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Rezumat. Articolul de fatd — mai curénd un eseu —, este, asa cum rezultd si din titlu,
un tribut adus celebrului brdilean Nicdpetre. Cu o voluptate a exprimdrii absolut speciald,
autorul defineste artistul prin prisma operei sale, a temelor abordate. ,Aud sdmdnta
fncoltind” este tocmai o aluzie la una dintre motivele fundamentale ale creatiei lui Nicdpetre.
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Abstract. This article — rather an essay — is, as it appears from the title, a tribute to
the famous Nicdpetre from Brdila. With an absolutely special pleasure of expression, the
author defines the artist through the prism of his work, of the approached themes. "I hear
the seed sprouting" is just an allusion to one of the fundamental themes for Nicdpetre's
creation.
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Cand am propus parabola ,,corabiilor de intoarcere”* m-am gandit la faptul
ca singura sansa pentru cei care au plecat din aceste pamanturi si s-au afirmat prin
arta lor in lume, spunand in diferite forme povestea omului de la Dunare si din
Baragan, este sa intoarca darul primit pentru cei ramasi acasa. De fapt nici nu stiu
sa existe o mai subtilda forma de regasire.

Centrul Cultural Nicapetre de la Braila aduna si conserva tot ce este
fundamental in opera artistului. Ca o mare vatra a operei, cam tot ce Tnsemna piesa
de rezistenta a operei este aici: un Nicapetre al inceputurilor, serii si grupuri de
cariatide, seminte germinand, incantatii, umbre, ,acrotiri”. De asemenea, sunt
busturile marilor stalpi ai spiritualitatii brailene: Perpessicius, Nae lonescu, Vasile
Bancila, Petre Andrei, Anton Dumitriu. Un Eminescu exceptional, scos pe jumatate
din somnul mineral al marmurei este o piesa de rezistenta in istoria statuilor
poetului. Mari muzee de arta moderna din Japonia, Grecia, Ungaria, ltalia, Austria,
Canada, S.U.A. li pastreaza operele. Cateva statui sunt la persoane particulare sau
in muzee din Bucuresti. Altele sunt ramase pe dealurile nierbate de la Magura
Buzaului. Dar prin Centrul Cultural Nicapetre artistul are memoria salvata. Ca si
Panait Istrati - Nicapetre s-a nascut la noua luni de la moartea lui Istrati, parca in
innodarea si prelungirea destinului acestuia - a crezut la un moment dat ca spatiul

1 Viorel Coman, Cordbii de intoarcere, editura Istros, Braila, 2010.
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romanesc nu doar ca nu-l mai incape, ci il sufoca. Si-a luat lumea in cap, cum se
zicea pe ulita lui din Brailita, si a ales pentru a doua parte a vietii calea exilului.

Daca optiunea pentru Grecia este de Tnteles si explicabila biografic,
optiunea pentru Canada ramane enigmatica. Oricum, a optat pentru o alta directie
exilului decat sunt obisnuiti romanii.

in paginile autobiografice din ,Brdilita - Downtown via U.A.P.”? se
dovedeste un bun povestas. in acest mic bildungsroman, rar ca specie in literatura
romana, Nicapetre Tsi evoca anii de ucenicie in sensul dintai, goethean. Povesteste
frumos, chiar spumos. Cuvantul nu-l sperie, nu-i da neliniste. Cand povesteste, are
lejeritatea omului in taifas, la gura sobei.

Scrise de un om liber, paginile care evoca anii 50, ai descoperirii vocatiei si
ai formarii, sunt exemplare pentru intelegerea firii omului. Autorul nu doar se
distanteaza de spiritul vremii ci caricaturizeaza vartos pe cei care ilustrau est-etica
proletcultista

Cand evoca falsii maestrii pagina se incarca de venin iar autorul este negru
in cerul gurii. In schimb, paginile care evocd atmosfera din cariera de la Nifon,
noptile petrecute cu taranii de la Magura, la cazanul de tuicd, au o poezie unica.

Pagina alba nu-i da nicio forma de neliniste, cand manuieste uneltele
sculptorului apare cu adevarat latura demiurgica a firii sale. Mereu singur, in cariere
de piatrd, in atelier, in gradina atelierului, el este artistul la lucru, in efortul sisific
de a da un sens mai pur formelor artei.

A sculptat la Bucuresti, Tn ateliere incropite dar si in ateliere de prima mana
(Intrarea mieilor, 10), in Muntii Buzaului, la Magura, la Nifon, in Grecia, in Canada.
Tn majoritatea fotografiilor - cateva sute! - reproduse in albume si cirti apare mereu
lucrand, manuind ciocanul, dalta, ferastraul, tarnacopul, polizorul. Privirea este de
cele mai multe ori indreptata spre locul miraculos unde dalta musca din marmura,
piatra sau lemn, inldatura ceea ce este in plus. Fotografii care evoca tihna sunt rare.
Putea sa-si zica foarte bine ,,Un cioplitor” cum Luchian si-a zis ,Un zugrav”. Nu a
facut-o.

nca de la inceput Nicdpetre pare un artist lucid, programatic. Nu a aderat
la modelul proletcultist lejer, nu s-a ldsat atins de pecinginea ideologica. Pentru
debut pandeste si amana ani buni pana cand este convins ca a gasit momentul
potrivit, cd are un proiect de opera: Cariatide, in 1969. Dar are si 33 de ani, adica
este deja la jumatatea drumului, cum ar spune Dante.

in ciuda unei activitati artistice de aproape jumitate de veac, in ciuda
fracturilor existentiale severe produse la suprafata - anticomunism, cautare, exil - opera
lui Nicdpetre ramane o structura unitard, de o mare coerenta a temelor si motivelor.

2 Nicapetre, Brdilita —downtown via U.A.P. sau autobiografia unor pietre cioplite, editura Istros, Braila,
1994, passim.
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Acum, cand ii putem contempla destinul in curgerea lui remarcam aventura
si pitorescul de la suprafata, jocul Tnselator al aparentelor si in adanc firea de artist
nesupus, nefiresc de mandru de himera care I-a colindat.

Dincolo de caracterul unitar al operei se impune si o exceptionala fidelitate fata
de sine Tnsusi. Radacinile operei au ramas mereu bine infipte, deci, pe cale de
consecinta, bine hranite, intr-un fond arhaic, mitologic, sudicridicat la rangul marii arte.

Nicapetre are o formula de creatie specificda marilor artisti: pastreaza
matricea romaneasca oriunde ar sculpta. El duce cu sine, oriunde s-ar afla, toate
himerele hranitoare de acasa si de la inceput. Nu-si schimba sensul artei dupa locul
unde sculpteaza. Nu locul conteaza cat libertatea de creatie. Cand a simtit ca este
asaltat de kitsch, a ales exilul.

intre diferitele perioade de creatie nu sunt schisme, nici mari rasturnari estetice
cat mai degraba forme de continuitate, dar mereu la un alt nivel, maifinalt, mai pur.

Nicapetre a avut puterea sa ocoleasca toate pericolele are pandesc artistii
si Ti duc la ratare. S-a ferit de locul caldut ca de dracu. A fost mereu stapanit de o
demonie a ascensiunii, a perfectiunii. Cum a simtit cd se incheie o etapa si apar
semnele oboselii, ale repetitiei, forme discrete de manierism, a evadat din aceste
forme de captivitate spre altceva. El a fost mereu artistul la lucru, neobosit, in
singuratate, aparent rupt de lume, Tn pacea atelierului sdu, masurandu-si puterea
CU marmura, cu piatra, cu lemnul...

Privitd Tn ansamblu, in coerenta ei interioard, in ordinea - fie si
aproximativa! - in care a fost elaborata opera, este formata dintr-o structurd
aproape muzicald a temelor, intr-un permanent efort nu atat de disciplinare a
materiei cu care lucreaza sculptorul cat mai ales de purificare a formelor, pana in
zona sugestiei pure.

n perioada finald sculpturilor lui Nicipetre se leapdda de tot ce e in plus,
de tot ce sporeste gravitatia si impiedica planul, se leapada de tot ce atarna, devin
astfel apte de zbor, de elevatie.

Mereu am admirat la Nicapetre un neostoit fond mitologic. Mai ales Tn
prima perioada de creatie, o veche spiritualitate precrestina urca in formele pietrei.
Ca om de la Dunare, aceasta nostalgie a originilor formata din relicte de civilizatie
straveche este fireasca. Nicapetre nu s-a vrut ciulin dezradacinat, rostogolit de
crivat pe Baragan.

Redescoperirea miturilor, folclorului, baladescului, stratului adanc al
,mumelor” a Tnsemnat, in preajma anilor 60 o forma de regasire si de castigare a
unei identitati in infundatura proletcultista. Acest fond freatic isi urca sevele pana
sub radacinile operei, hranindu-le.

Baraganul iese de sub zodia golului mitologic, a pustiului sau, Tn cel mai bun
caz, a spatiilor de interferentd. intr-o prim3 etap3 Nicdpetre a sculptat figuri
mitologice: ,Piaza rea”, ,Bunavestire”, ,Fat Frumos infruntand balaurul”, ,Muza”.
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Doi gnomi de piatra, ingenunchiati, adunati ca doi foetusi sunt numiti
,2Adam si Eva”. Perechea primordiala priveste cu spaima spre paradisul de unde
fusese alungata. Fruntile sunt Tncremenite intr-o tectonicd a spaimei. Par doua
fiinte strivite de mania unei divinitati careia insa nu stiau sa-i ceara iertare. Un sfert
de veac mai tarziu, tema ,,Adam si Eva” are o cu totul alta solutie.

Unele teme s-au stins dupa ce prima etapa isi epuizeaza resursele. Dar
altele raman si Tn urmatoarele perioade de creatie. ,Altar pagan”, ,Masca zeului”,
,Masca judecatorului suprem” revin stilizate Tn toate perioadele de creatie. Firidele
goale Tn care omul precrestin punea chipul cioplit al zeului protector, gavanele fara
ochi care sunt mai degraba radare miraculoase care capteaza mesaje tainice par
comentarii Tn piatra la ,,Getica” lui Parvan sau demne sa ilustreze Elegia a doua, de
Nichita Stanescu.

Adesea sculpteazd masive parabole istorice. in mod sigur, cea mai
cunoscuta este ,,Zdbala si palos”, ramasa pe dealul cu statui de la Magura. Este, n
fond, o balada in piatra. Un cdlut de munte poartd o povara mult peste puterile
sale. Cand nu mai poate suporta apasarea, palosul este tras Tn teaca. Este aici un
sistem de aluzii, un discurs sugerat, al revoltei care nu mai poate suporta umilinta.
Este un mesaj incifrat, Intalnit deseori in ultimul sfert de veac comunist.

Literatura, proza mai ales, filmul, teatrul au practicat acest tip de discurs la
doua capete. Prin sculptura lui Nicdpetre tema devine mai ampla.

Ca si la marii artisti, la Hokusai, Tizian sau Picasso, dar ca si la Brancusi cu
care Nicdpetre poartd un permanent si polemic dialog al formelor, liniile se purifica,
sugereaza marea arta.

Varietatea operei - Nicdpetre a sculptat mult - este aparenta. Jugularele
operei sunt, neindoielnic, cariatidele si semintele. Ele sunt reluate sisific, in fiecare
an, in fiecare etapa de creatie. Materia grea - piatra, marmura, lemnul - devine o
forma sortita Tnaltarii. Nu e aici nici monotonie, nici manierism, nici lipsa de
imaginatie in asigurarea varietatii, ci o permanenta cdutare, o mare provocare a
spiritului creator. Si daca e sa vorbim de imaginatie, ea nu se exprima Tn varietatea
formelor cat mai ales 1n slefuirea lor pana Tn zona sugestiei pure.
Fiind alcatuit de autor, albumul ,Nicapetre” publicat la Editura , Istros” a Muzeului
Brailei ,Carol 1”3, are o semnificatie speciala. Este aici un Nicipetre par lui-méme,
cu numeroase imagini din arhiva personald, de la adolescentul din anii ’50, pentru
care centrul lumii este Brailita, la care Braila este doar o anexa, la sculptorul evocat
in lupta cu materia — piatrd, marmura, lemn — care i se supune cu greu in geneza
operei sale.

Imaginea atelierelor lui Nicapetre are un tip de prioritate. Cel studentesc,
sardcacios, improvizat, nu mai spune azi mare lucru. Dar cel de pe Intrarea mieilor,

3 Nicdpetre — album, editura Istros, Bradila, 2003.

124



Nicdpetre — 80. Aud sGmdnta incoltind

nr. 10, din Bucuresti — atelier mare, cu gradina in care se intinde, ca o imagine de
basm, poiana de piatra a statuilor sale — este nu doar reprezentativ, ci si memorabil.
,Hambarul” de la Toronto, cum i spune el, usor ironic cu un cuvant de acassj,
numind primul atelier din Brailita copilariei, este mereu plin de ,butuci” scosi din
anonimat, deveniti statui ale unui Stramba - Lemne colectionar.

n atelier autorul manuieste instrumentele dintotdeauna ale sculptorului
polizeaza, masoara. Este mereu plin pana in crestet de pulberea alba care iese din
dalta, ciocan sau polizor. Mainile mari, mereu inclestate pe unelte au in palmele
batucite aschii de mit.

n jur, scripeti, funii, lanturi, vinciuri, topoare, cutite, dilti, pietre de
polizor...

Adesea artistul sta rezemat in tocul usii atelierului, ca Brancusi, asteptand
ceva.

Hotarat lucru, fiecare atelier de sculptor este o lume in lume...

Natura pare a fi scoasa din somnul ei mineral sau vegetal si pusa sa se
exprime Tn forme simbolice. Totusi, Tn imaginile din album Nicapetre pare mai
degraba un solitar, mereu nemultumit de sine, ca lonas, celebrul artist camusian, in
efortul sisific de a face piatra sa zboare si lemnul sa cante.

Daca ar fi sa identificdm miturile hranitoare ale operei sculptorului acestea
ar fi mitul cariatidei si mitul semintei. Cele doua mituri domina pe rand structurile
operei. In prima parte, pana in 1981, domin seria lungd, complexd si moderns a
cariatidelor. Ea incepe la mijlocul anilor ’60, se impune ca timbru specific Tn 1969,
cand, la Simeza, Nicapetre are prima expozitie personal numita , Cariatide”, vazuta
de Petru Comarnescu drept un mare eveniment artistic ce impune un nume nou n
sculptura romaneasca.

Din 1981, cand se exileaza in Canada, Nicapetre incheie seria cariatidelor si
incepe seria ,,semintelor”. Nu mai sculpteaza decat sporadic in piatra sau marmura;
prefera lemnul, materie prima usor de procurat. Chiar daca este o tema absolut
nouad, neanuntata de nicio sculptura din seria romaneasca, totusi seria semintelor
are un talc adanc.

Nicapetre are o formula artistica speciald, a variatiunilor pe aceeasi tema.
Tmpotriva diversitatii tematice si a varietatii ocazionale Nicipetre preferd o forma
de metamorfoza a temelor. Evident, sculpturile lui Nicapetre au o istorie a lor, o
structurd cronologica. Privite Tn evolutia lor, adesea pe o perioada de cateva
decenii, fiecare sculptura este o fotograma in evolutia seriei ce asigura trecerea de
la decorativ, la idee si simbol. Tn aceastd serie de reluare a temelor ca element
specific operei, nu putem vorbi nici de resapare si nici de reincalzire a vreunei vechi
supe — ar fi prea putin si ar fi o situare Th zona unei anumite vulgaritati a gandirii —
ci mai degraba de un exod al formelor spre perfectiune, o permanenta cautare, sub
steaua nemultumirii si nelinistii, a formei ideale.
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Sculptand, Nicapetre se aseza mereu, cu voluptate, Tn bataia sagetii mitice.
Daca ar fi sa gasim nu doar o metafora unificatoare cat maiales cheia povestirii care
rezuma o mare opera, pe o perioada de jumatate de veac, in tara si in exil, atunci
aceasta este povestea semintei care, cazand pe pamant bun, moare si a cariatidei
care se nalta pe locul acela. Cele doua mituri personale vorbesc despre viata si
moarte, despre germinatie si fiinta catre moarte, despre biruinta vietii prin rodire.
Este o relatie subtild, greu de cuantificat, Tntre natura si cultura, sau, in sens mitic
intre Creatie si Moarte. Pretutindeni, la Nicapetre exista acest binom pe care il
vedem functionand numai daca avem acces la ansamblul operei. Chiar daca sunt
intr-o formulad succedanee, cele doua mituri personale isi raspund, se lumineaza
reciproc, isi potenteaza sensurile unul prin altul.

Evocand in cateva zeci de sculpturi in piatra cariatida templelor grecesti in
contaminare cu crucea buzoiana ,cu caciuld”, in metamorfoze spectaculoase,
autorul marcheaza prezenta mortii dar si un tip de biruinta prin sugestia zborului,
sau a metamorfozei cariatidei Tn Tnger.

Evocand Tn cateva zeci de sculpturi in lemn seminte Tn germinare, rodind,
dezvoltand ,incantatii”, ,deveniri”, ,inaltari” autorul elogiaza viata.

Primele cariatide sunt de la mijlocul anilor ’60, cand autorul isi cduta un
drum singuratic, al lui, numai al lui, in arta. Cateva sunt prezente si in catalogul
expozitiei din 1969. in atelier rim3seser3, ca bruioane, cariatide caricate, infitisand
chipuri contorsionate, in suferintd, umilite de povara capitelului. Ele nu au nimic din
senindtatea apolinica a cariatidelor din preajma propileelor.

in cateva cariatide expuse la Simeza autorul stilizeaz initial modelul
grecesc. Femeile au chipuri emaciate, scoase parca din icoane bizantine, cu ochii
inchisi sau deschisi pentru viata interioara. Pe cap poarta intr-o armonie a corpului
ce sugereaza comportament ritualic vase sacre, ca in zonele vechi balcanice, ca-n
Grecia sau Albania dar si ca in Gorj, la noi. Peste aceste imagini de inceput se adauga
modelul crucii cu caciuld, specific Muntilor Buzaului. Modelul grecesc al cariatidei,
se resoarbe in forme ale crucii. La randul lui semnul acesta odata constituit curge
in metamorfoze multiple.

Axul crucii sau corpul cariatidei devine un axis mundi. El devine cand dalta
care despica, se infige in pamant, ca marturie, ca fixare a locului, cand corp de
pasare, de om, de inger care aspira la zbor. Bratele crucii, bratele cariatidei au, la
randul lor, deveniri, dand sculpturii un sens ascensional, al Tnhaltarii, al zborului.
,Caciula” crucii sau corpul cariatidei Tn forme rotunde sau usor rotunjite are
sugestie vag umanoida. Cateva cariatide sugereaza zborul in momentul desprinderii
de pamant. Mari pasari de piatra, deschid larg aripile in efortul de a se lepada de
pamant, de a deveni fiinte ale aerului. Cand bratele au forme usor rotunjite
cariatidele devin carti de piatra iar axul, acum subtiat devine semn de carte deschisa
n care sunt (in)scrise semnele omului. Adevarul este ca seria cariatidelor este lunga
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si grea. De la o cariatida la alta, piatra spune mereu alta poveste, dar mereu intr-un
singur sens, al purificarii formelor, al zborului, al Tnaltarii. Seria este dinamica, Intr-
o permanentd metamorfoza. Formele trec mereu spre altceva, Tn efortul autorului
de a spiritualize piatra sau marmura.

Din seria cariatidelor se desprind cateva ,,Umbre”, jumatati de cariatida
reflectate Tn oglinda buclucasa a memoriei sau a visului. Din aceeasi serie este si un
,Dedalus” lucrat n trepte, ca simbol al artistului si un ,,Menhir”.

Una din primele derivate din seria cariatidelor este si ,A fost aici odata...”,
ca un reper, forma a existentei, simbol al memoriei, a ceea ce nu se uita, nu se poate
uita...

in final cercul se inchide, in aceeasi pozitie ca in anii ‘60 dar pe o spirald
superioara. Ultimele cariatide lucrate Tn ,,hambarul” din Toronto sunt mito-semne
ale mortii. Ele sunt numite ,ingeri”. Cariatida este acum cu bratele inaltate pentru
zbor. Apare un element de noutate: axul statuii se ridica dintr-o samanta din care
rasare cariatida. Numai in mica serie de ,,ingeri” se contopesc cele doua serii.

Prin seria ,Seminte” Nicdpetre este neindoielnic cel mai mare poet al
germinatiei si fecunditatii din sculptura noastra. La o prima vedere samanta
,mirabild” poate fi o sugestie din lectura postumelor lui Lucian Blaga sau a elegiilor
lui Nichita Stanescu. Din confesiunile sculptorului rezulta cert ca avem de-a face cu
un fin cititor de poezie. ,A fi samanta si a te sprijini/ de propriul tau pamant”, finalul
din a unsprezecea elegie nichitdstanesciana sau ,,Am vazut nu o data samanta
mirabild/ ce-nchide in sine supreme puteri” din ,Mirabila sdmanta”, de Lucian
Blaga, ar fi putut trezi in firea artistului optiuni pentru creatie.

Dar mai e posibil ca in tema aceasta sa fie depozitate, distilate in onirii greu
de ascuns, dureri ale exilului, dorul dupa radacini. Exilul a fost vazut mereu ca un
triumf al libertatii, al evadarii dintr-un spatiu claustrant, si atat. Dar putini au avut
puterea confesiunii pe acel versant pe care multi il vad ca slabiciune, dorul de ceea
ce ramane in urma, acel rest de iubire care refuza sa se transforme Tn ura. La
Nicapetre tema apare numai in exil. Este o tema pur canadiana si are expresie
artistica dominanta Tn lemn, doar de cateva ori in marmura. Adesea sdmanta este
un adevarat ou cosmic, fabulos, lustruit pana la a face concurenta naturii, fara soclu,
fara vreun suport, dar ciobita germinativ. Ele, semintele sunt plesnite de energia
enorma din interior, a germinatiei care face ca sa nu-si mai Tncapa in coaja, de
putere.

De cateva ori, fie din lemn, fie din marmura sau piatra, perfect lustruite,
semintele au forme usor erotizate, sugerand feminitatea.

Dar de cele mai multe ori samanta este surprinsa explodand intr-un superb
tril al lemnului, Tn ,,inaltari”, “deveniri”, ,,acrotiri”, in trepte, cuiburi, cupe care cresc
din sdmanta pe lujeri de lumina ca o coada infoiata de paun.

Nicdpetre nu ne propune o samanta ,dogmaticd” (parafraza la “Oul
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dogmatic”, de lon Barbu) de contemplare in toate virtualitatile ei, ci o samanta
surprinsa Tn momentul genetic al exploziei vitale, al incoltirii. El surprinde momentul
fast cand samanta moare pentru a rodi.

Adesea samanta este ridicata pe soclu; intr-o pura sugestie de feminitate,
ea pare o burta gravida de sens. Deasupra semintei, mereu, acele tasniri din lemn,
spre ciocarlii cum ar spune Nichita Stanescu. Mai ales Tn ultima perioada canadiana
de creatie semintele sunt despicate in doua ca cercurile de pe ,Poarta sarutului”,
de Constantin Brancusi.

Din aceeasi serie este grupul statuar ,Pastaia”. O teaca verticald tinand
captive semintele, cealalta teaca alaturi cazutd, cu alveolele goale. Semintele din
varf, tdiate in doud, in patru, surprind caderea in pamantul cel bun.

Seria “semintelor” este fundamentald pentru sculptura lui Nicapetre. Ea
dezvoltda mai multa bucurie decat neliniste, mai mult sud germinativ decat nord
reflexiv, mai mult plin decat gol.

Cariatidele si semintele, cele doua parabole in piatra si lemn care domina
opera lui Nicapetre ne indeamna in final sa spunem: ceva demiurgic colinda
sculpturile sale.
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