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ARTISTIC TRANSLATION: ADVANCING MULTICULTURAL
DIALOGUE

TRADUCEREA ARTISTICA: DIALOGUL MULTICULTURAL
AVANSAT

Olena PAVLENKO

Doctor of Philology, Professor
Mariupol State University, Ukraine
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Abstract. Different practices in translation studies from the viewpoint of
multicultural discourse accentuate on the dominative role of artistic translation. In this
regard, theorists and scholars focus on the shift of emphasis that identify translation as
an act of creative rewriting, means of modelling certain literary norms as well as
historical, social and cultural stereotypes. We also move away from the distinction
between source and target texts (faithfulness and equivalence in the process of
transmission from one language into another) and view translation as an act of cross-
cultural communication to promote cultural diversity and uphold dialogue between
cultures. The study presents an attempt to shed light on the “inter” role of artistic
translation aiming to discover its multicultural and cross-literary assessment.

Keywords: literary translation, cultural turn, target culture, intermediation,
cultural identity.

Rezumat. Diferitele practici in studiile de traducere privite prin dirsma
discursului multicultural accentueazd rolul dominator al traducerii artistice. In acest
sens, teoreticienii §i cercetdtorii se concentreazd pe schimbarea accentului pe care
traducerea o identificd ca un act de rescriere creativd, mijloace de modelare a anumitor
norme literare, precum §i stereotipuri istorice, sociale si culturale. De asemenea, ne
indepartam de distinctia dintre textele sursa si tintd (credinciosia §i echivalenta in
procesul de transmitere de la o limbd la alta) si privim traducerea ca act de comunicare
interculturala pentru a promova diversitatea culturala si pentru a sustine dialogul intre
culturi. Studiul prezinta o incercare de a scoate in evidenta rolul ,,inter” al traducerii
artistice in scopul descoperirii evaluarii sale multiculturale si transversale.

Cuvinte cheie: traducerea literard, cultura tintd, cultura tintd, intermedierea,
identitatea culturala.

The apparent dissimilarity between literary and linguistic approaches to
artistic translation caused numerous arguments and debates over its conceptual
paradigm and research methods. Accordingly, linguistic oriented theories aim to
focus on the correspondence between target and source languages with the
emphasis on the communicative aspects of translation generally recognized as
form-based and meaning-based interpreting. On this basis, the classification
suggested by R .Jacobson comes to be the most important advance to the problem
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in question. In his seminal article “On linguistic aspects of translation” (Jacobson
1959, p.233), the researcher stresses upon three types of translation: rewording
(intralingual translation), translation proper (interlingual translation),
transmutation (intersemiotic translation). As resulting from these, translation
implicates two equivalent meanings in two dissimilar codes both in terms of the
fundamental cognitive processes and in terms of the final product. According to
Jacobson, however, the process of transfer from the source language (SL) to
target language (TL) has nothing to do with complete equivalence due to non-
transferable associations and connotations conveyed in the original text.

Later Eugene Nida who distinguished between formal and dynamic
equivalence stretched out the notions of ‘equivalence’ and ‘adequacy’ as
normative categories of translation. According to his version, the latter “aims at
complete naturalness of expression and relates the receptor to modes of behavior
relevant within the context of his own culture” (Nida 1964/2004, p. 156). Russian
theorist Vilen Komissarov in his book “Theory of translation” (1990) outlined
theoretical aspects of equivalence with an emphasis on the following five stages:

1) the level of the purport of communication;

2) the level of identification of situation;

3) the level of methods of situation description;

4) the level of invariant meaning of syntactic structures;

5) the level of words semantics (Komissarov 1990, p. 96).

According to Komissarov’s view, the general idea of the translation
comes to create the maximum extent of equivalence at each existing stage.
However, “cultural turn” proponents have harshly criticized the researcher’s
linguistic approach to translation and accordingly the notion of equivalence as
the initial point for a theorization of translation. Generally recognized as
theoretical and methodological shift in translation studies the phenomenon
gained its popularity in the early nineties, and were primarily correlated with the
works of Susan Bassnett, Andre Lefevere, and Lawrence Venulti.

The crucial point in their theory is shifting the emphasis from language to
culture. In other words, they expose the cultural power of translation as well as
highlight dominant discourses to guarantee reception in the target culture. Thus,
they recognize the translation as “a powerful model of cultural construction, a
means by which new nations can establish their identity amongst neighbouring
countries” (Bassnet and Lefevere 1990, p.12). Furthermore, it is the translator,
whose subjective effect on renewing the communication opens the possibility to
interconnect messages and ideas from one cultural context to another, facilitates
the process of cross-cultural communication. In so doing, he establishes a certain
disapproval between translations apparently recognized as a linguistic act of
rewriting, and intermediation, which is a “culturally based action of meaning
making” (Katan 2004, p. 152).
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What is more, the “cultural turn” in translation highlights its contextual
nature, thus seeing the latter as a fact of history and a product of the target culture.
Regarding these, we cannot view translations as tools of linguistic
correspondence between languages and further analyze them through the
common criteria of quality and accuracy.

In the mid-nineties Lawrence Venuti introduced the phenomenon of
ethics that further gained its recognition as positivistic/scientific methodologies
in translation studies, thus concentrating on the idea that both foreign texts and
translations are derivative products which cannot be evaluated on the basis of
interactions between the source and target texts. When motivated by ethical
means of difference, the translator seeks to “build a community with foreign
cultures, to share an understanding and to collaborate on projects founded on that
understanding, going so far as to revise and develop domestic values and
institutions (Venuti 1994, p.469).

Another reevaluation enunciated by “cultural turn” is that translation
comes out as the form of rewriting, and “the study of literature should be the
study of rewriting” (Lefevere 1992, p.7). Proceeding from these the concentration
on rewriting makes it possible to not only expand the horizon of translation
studies but also stimulate the study of literature and culture by demonstrating
their value in translations that “play an analyzable part in the manipulation of
words and concepts which constitute power in a culture” (Lefevere 1985, p.241).
Other scholars (A. Pym, R .Schulte, M. Snell-Hornby) who contributed to the
research in question introduced relatively pragmatic vision of the problem: they
abandoned a single-minded apprehension with rigorously linguistic issues and
exhilarated new ideas to study an original text as the unit of meaning and
translation. According to their versions, target text should retain all “artistic and
creative features” of the source text. Thus, a functioning original text transfers
information to the target text with a view to make similar or analogous effect on
the target audience (Schulte 1998, p. 27). Currently theorists and scholars focus
on a far more complex issues than recognizing the difference between the correct
and incorrect: they are concerned ‘to “tease out the different possibilities open to
the translation, and the way these change according to the historical, social and
cultural context” (France 2000, p.1). They detached the focus of concern away
from numerous debates concerning fidelity and correctness towards establishing
the role of the original text in its new contextual surroundings. This reassessment
of artistic translation provides the basis upon which one could further investigate
fundamental principles of artistic translation.

Taking this as a starting point the study aims to give an overview of
current translational phenomena applied to prose texts particularly relating to all
possible ways to transfer cultural identity. Our reflections on the subject above
arise not only from traditionally defined areas of thinking about language and
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culture but also from a wide range of grounds that reflect particularities of various
cultures in literary translation. Thus, any account of theoretical aspects of artistic
translation must acknowledge their role to be properly understood and evaluated
in the new cultural polysystem. In this respect, Louis Kelly puts forward a three-
phase oriented methodology: 1) specification of function and goal; 2) description
and analysis of operation; 3) critical comment on relationships between goal and
operation (Kelly 1984, p.1). We assume that the latter proves to be the
fundamental point in any translation research as well as initiates the relative
autonomy of the translator’s actions determined by various factors including
linguistic, literary, cultural and social issues.

According to the principle of relative translatability, the translator must
not only bear in mind all the difficulties inherent to the target text but also take
into consideration all its aesthetic aspects, motives and styles to keep up the
content integrity. The way round this affirmation must be sought through the
identification of methodological principles in translating prose texts as despite a
huge amount of debating issues about translation of poetry, far less attention has
been paid to studying peculiarities of translating literary prose, partly because of
the widespread inaccurate assertion that the latter is a far simpler structure than
any work of poetry and thus a lot easier to translate. At the same time, there has
been lack of information regarding prose translation methodology, whilst we have
certain statements about the criteria of poetic translation (Bassnet 2003, p.121).

It is obvious that the inspirational power of literary translation reinforces
the significance of form and content, therefore any distinctions between two of
them are doomed to failure. More over any notion of sameness and similarity
must be discounted and what the translator must do is to define the function of
two language systems and adequately replicate them in his version. Following by
these, to exemplify another culture via target text the interpreter should
demonstrate the skills to encounter unfamiliar cultures by directing the
thoughtfulness of cultural gaps and reducing the chances of misunderstanding
between the original reader and the recipient.

The shift of emphasis that views translation as act of creative rewriting
provides a close-fitting access into molding the space for cultural dialogue as
well as representing national identify — “the resurrection of an alien thing in a
native body” (Bassnet 2003, p.121). Here the author does not support the study
of individual translations but rather views the frame of translated works as a
system that works within new literary space.

At the same time, the translator should neither impose cultural values of
the original text onto the target language culture nor avoid being tempted to
predict original intentions of the author on the basis of self-confined text. Hence
the translator cannot be the author of the original text, but being the author of the
translation has a “clear moral responsibility to the target language readers”

10
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(Bassnet 2003, p.37).

In this respect, coming up with the issues related to cultural
untranslatability also prove to be most challenging. The topics under discussion
in this context should cover the degree of lexical gap, i.e. lacunas that depend on
socio-cultural context of the utterance. According to Hatam and Munday
untranslatability comes to be recognized as “a relative notion” that “has to exist
with the extent to which, despite obvious differences in linguistic structure, the
meaning can still be adequately expressed across languages” (Hatam and
Munday 2004, p.15). Munday asserts, in particular, that “the law of interference”
needs to reflect the effects of modelling thus accentuating on the need for clarity
and the attempt to escape ambiguity and uncertainty in the target text. When no
substitution of the item in the original text has no lexical or syntactical
replacement in the translated text we put up with untraslatability on the linguistic
level, whereas cultural untraslatability arises due to the absence in the target culture
of an equivalent item for the original text (Hatam and Munday 2004, p.18).

Thus, the basic idea here is that language units that contain cultural
component in the form of full descriptions of social, cultural and historical
phenomena shape the so-called culture-oriented content. This creates a
constructive system of cultural markers to outline “cultural space” of the source
and target texts. Therefore, any communication realized through translation “will
involve the release of a domestic remainder” (Venuti 2000, p.484). Local
dialogues, records and styles contained in the target text aim to produce certain
contextual effects on the target audience. These “target-oriented possibilities of
meaning” prove to be clear for the target reader only in case he is fully aware of
extra linguistic realities that lie behind them, i.e. historical, ethnical, national,
political and cultural differences related to the author’s artistic and textual identity.

To achieve this the translator who deals with literary prose must work on
the text with the author and this empowers him to take into account the assertion
of the literary text advocated by Russian scholar Yuri Lotman. By introducing
the idea that “literary text is made up of a complex set of systems” the researcher
claims that it “exists in dialectical relationship with other sets outside its
boundaries” (Lotman 2004, p. 74). The researcher favors literature as a “system
within the larger system of human culture” and outlines crucial points of the
target reader putting forward the idea that a translator firstly comes to be a reader
and then a writer that takes a permanent position in the process of translation.
Considering this, he suggests four possible sceneries when this may come about:

1) when the reader focuses on the content as matter and picks out the prose
argument or poetic periphrasis (content-oriented reader);

2) grasping the complexity of structure of the work and the way in which
the various levels interact;

3) deliberate extrapolating one level of the work for a specific purpose;

11
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4) discovering elements not basic to the genesis of the text and using the
text for his own purposes (Lotman 2004, p. 37).

According to these the key point for the prose translator is that, he should
not be inclined to word for word translation, which makes language description
somewhat meager, scanty and insufficient. Thus, the translator’s principal
concern is to consider how the opening lines of the prose text relate to the
structure of literary work as a whole.

The illustrative example of what can occur when the translator tends to
neglect either culturally inappropriate items or manipulate them in this or that
way can be observed in the following extracts from the novels “Hard Times” by
Ch. Dickens and “ Why Deserters Are Immortal” by Thor Kachurowsky. It comes
to be worth considering that proper names cause certain complications in
translation especially when they are represented in English and Ukrainian as the
languages belonging to different language families: “I'pedeparno”
“Gradgrind", “Men-Yoxkemuauno” —“M’Choakumchild”, “Baynoep6i”
“Bounderby”, “bnexnyn” — “Blackpool”, “Mepinec” — “Merrylegs”,
“Koxkmayn” — “Coke town” etc. When transliterated , as it shown, they lose their
emotional colouring and fail to go inside the character’s head or uncover their
inner features. Where as in case of creative artistic translation the names disclose
all hidden connotations: “Thomas Gradgrind” — “Toalkmuch — who is talking
much”; “Mr. M’Choakumchild” — the first part of the name “Choak” is an
homophone to the English “choke” — (“suffocate”, “throttle”, “suppress”, “keep
down”, “obstruct”, “block”); the second — “child” (“little one”, “infant”, “baby”).
Thus, the name could be interpreted as “someone who suppresses children”, and
that can be exemplified in the following extract: “Thomas Grandgrind” — “A man
of realities. A man of facts and calculations”— “Tomac Toexmau” — “A man who
proceeds upon the principle that two and two are the four” (Ch. Dickens 1994).

Other examples could be sought in the use of dialect forms, regional
linguistic devices specific to a certain region or class: “a good swig”, “at the flea
market”, “over the noggin”, “hahlushka”, “kolkhoz couplets”, “in honour of
the Five- Year plans”, “kulak”, “hetman”, “gendarmerie”, “derevnya”,
“NKVD agent”, “small pantry”, “chulanchik”, “chekist’s wrinkles round the
mouth etc. (Ch. Dickens 1994). Some of them come to be associated with a
certain social class, thus having definite cultural characteristics to identify
members of a particular ethnicity. Some of them sound unnatural for the recipient
reader and therefore the translator makes all necessary notes and comments.

The translation of phraseological units, idioms and puns also prove to be
culturally bound: “Looking for Lada, eh? No ladies here, only lads. — Go back
where you came from before it’s too late...” (I. Kaczurowsky 2006, p. 77) .Yet
there are cases when the translator neglects wordplay, hence the sentence seems
obscure, hollow and worthless: “My presentiment towards him had been realized

12
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in reverse: he didn’t save me from captivity, rather | saved him from the log” (4)
while this device is used in the original text in Ukrainian (“polon” — “polino™).

Considering specific problems of literary translation Levy puts forward
key questions that face literary prose text: “What degree of utility is ascribed to
various stylistic devices and to their preservation in different types of literature?”
“What is the relative importance of linguistic standards and of style in different
types of literature?” “What must have been the assumed quantitative composition
of the audiences to whom translators of different times and of different types of
texts addressed their translations?”” and others.

Phraseological expressions being metaphoric in character and including
elements of implicit information are adequately anticipated without being
formally present in the various discourses. The examples from the texts gather
the support of the idea articulated: “However it is often unwise to trust one’s
own judgement”, “Truth is never with everyone, almost never with the majority,
very rarely with the minority, a little more often with single people, but almost
often with no one”, “A strong-willed person smiles at his own sufferings”,
“Silence is rarely a sign of agreement. More often it is a protest people are afraid
to voice”, “Isaiah, rejoice. The virgin has concerned and will bear a son and his
name will be... Adolf “ (I. Kaczurowsky 1979).

These illustrations testify that the translator must seek the ways to detect
all positive cases of the phenomenon to convey the intentions of the author. As
for the problem of cultural untraslatability most of the scholars assert “the
translator of a literary text is not concerned with establishing equivalence of
natural language but of artistic procedures” (Hatam and Munday 2004, p.17).
Moreover, these procedures cannot be reflected in isolation, but must be traced
within the specific cultural and temporal context within which they are utilized.

Thus, growing in theoretical and cultural complexity, artistic translation
generates an increasing need for communication across boundaries via different
cultures, language systems and national literatures. With its interest of crossing
the borders between cultures the artistic translation comes to be recognized as an
active participant in the cultural struggle that prove to cover socially, politically
and historically-grounded practices.
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CUCTEMA I[EOHTO.JIOFI/I‘:IECKOI?{HOI[FOTOBKH MAT'HCTPOB
-bYAYIIUX PYKOBOJAUTEJIEU YYEBHbBIX 3ABEJEHUU

SYSTEM OF MASTERS’ DEONTOLOGICAL PREPARATION -
FUTURE HEADS OF EDUCATIONAL INSTITUTIONS

Juaus B. 3AJIOPOKHAS-KHAT'HUIKAS
KaHAUaT IeJarornyeckKux HayK, TOICHT

3aBeryromas Kaeapoii megaroruku u 00pa3oBaHus
Mapuynonbsckuii rocyJapCTBEHHBIN YHUBEPCUTET, Y KparuHa

Pe3rome. B cmamve packpvima cywHOCmb cucmemvl OeOHMONI02UYECKOl
NO020MOBKU ~ MA2UCMpos — 0yOywux pykogooumesneli yUeOHbIX  3d6e0eHUl.
Oxapaxmepu3o6anbi Yeaeol, COOePIHCAMENbHbIL, NPOYECCYATbHbIN, MEemMOoOUecKutll,
OYeHOYHO-Pe3YIbMAMUBHBII KOMROHEHMbL YO CUCMeMbl. AKYeHMUPOB8ano eHUMAHUe
HA MOM, 4MO CUCMEMOO0OPAZYIOWUM KOMNOHEHMOM OCOHMON02UHEeCKOU NOO2OMOBKU
0yoyuux pykogooumeneil y4eOHbIX 3a6e0eHUll 8 YHUBEPCUMEMAX S8Nemcs pe3yibmam
0eOHMONI02UYECKOU ~ NO020MOBKU — —  chopMmuposannas — OeOHMON02U4ecKas
KOMNEMeHmHOCb.

KaioueBble ciioBa: pykogooumens yueOHO20 3a8e0eHusl, YNpasieHuecKds
0eoHmono2us,  0eoHMONO2UYECKAsl —NO020MOBKA,  CUCMeMd  O0eOHmMOJI02UYeCcKOl
nO020MOBKU.

Abstract. The article reveals the essence of the system of masters’ deontological
preparation - future heads of educational institutions. The target, informative,
procedural, methodical, evaluative and effective components of this system are
characterized. The attention is focused on the fact that the system-forming component of
the deontological preparation of future heads of educational institutions in universities
is the result of the deontological preparation - formed deontological competence.

Keywords: head of educational institution, managerial deontology,
deontological preparation, system of deontological preparation.

IloctanoBka mpodjembl. PedopmupoBanume o0mmero cpeaHero
o0pa3oBaHUs, HayaToe CErogHs B YKpauHe, OO0YyCIOBIMBAET CYLIECTBEHHOE
MOBBILIEHHE MNPO(EecCHOHATU3Ma PYKOBOJALIUX KaJapoB, CIOCOOHBIX K
3pPEKTUBHOMY MEHEKMEHTY B YCIOBHUSIX pPACHIMPEHHUS aKaJeMHUYECKOU
ABTOHOMUU U CAMOCTOSATEIBHOCTH YU€OHBIX 3aBEICHUN, KOPEHHOMN MePeCTPONKU
oOpa3oBaTeNbHOrO Tpolecca. BaxHoe 3HaueHHE B YKa3aHHOM KOHTEKCTe
nmpuoOpeTaeT CrocoOHOCTh PYKOBOAUTENS OpaTh Ha ce0si OTBETCTBEHHOCTH 3a
JeSITeIbHOCTh YUEOHOT0 3aBEJICHHS B YCIOBUAX (DOPMUPOBAHMS U peasu3alliu
TPAeKTOPUHU €Tr0 CaMOCTOSITENIbHON JIeATENbHOCTH; YMEHHUE aJalTHPOBATHCS K
VU3MEHSAIOIIMMCS ~ COLMAIBHO-DKOHOMHYECKMM  YCJIOBUSIM, B  KOTOPBIX
BBIHYX/ICHO (DYHKIIMOHUPOBATH 3aBEACHUE; ObITh HOCUTENIEM TEPMUHAIBHBIX U
UHCTPYMEHTAJBHBIX IIEHHOCTEH, COCTABISIOMIMX OCHOBY 3((HEKTUBHOTO
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YIPaBICHUYECKOIO B3aMMOJCUCTBUSA Ha Pa3HBIX €ro ypoBHAX (YUCHHKH U HUX
POIUTENH, IEArOr, OOIECTBEHHOCTD, TApTHEPH! y4eOHBIX 3aBEICHUH U T.11.).

OanuM M3 BaXXHBIX HaIpaBlIeHUN oOecredeHus MNpodeccuoHaAIbHON
HOJATOTOBKU TAKOI'0 PYKOBOIMTENS SABJISAETCS 00€CIEUEeHHUE JIEOHTOIOIMUECKON
coctaBisifolieil  mpodeccuoHambHOrO  00pa3oBaHMs,  OOecreyuBaroLIeit
(dopMHpOBaHUE U Pa3BUTHE Y MarucTpoB — OyIyIIUX PYKOBOAUTENEH yueOHBIX
3aBeJICHUN CIOCOOHOCTH K HaJUIeKalleMy HCIOJHEHHUIO MpodeccrnoHalIbHOTO
JOoJifa Ha OCHOBE CHHTE3a MOTHBAIlMOHHO-IICHHOCTHOH, JIMYHOCTHOM,
KOIHUTHUBHOM, TEXHOJIOTUYECKON cep TUIHOCTH.

AHaaM3 TOC/IeJHUX MccaeloBaHui M mnyOaukanuid. Bonpocsl
npoeCCHOHATBHOTO PA3BUTUS PYKOBOJIUTENECH y4eOHBIX 3aBEACHUN HAIUIA
OTpaXKeHHE B 3HAUYMTEIHLHOM KOJIMYECTBE HAyYHBIX pPa0dOT, B KOTOPBIX
OCBEHIalOTCA  MpoOsieMbl  NMPOGECCHOHATBHOM  TMOJATOTOBKM  MAarucTpoB
ynpasneHus oopazoBanuem (B. bepeka, JI. [lanunenxo, B. XXurups, JI. JIynsuex,
T. Maxuns, H.Yepuenko), ¢popMupoBaHus yrnpaBieHYeCKOH KOMIIETEHTHOCTH
(B. Menbuuk, B. MacnoB), nH(hopMallnOHHON U yIIpaBICHUYECKON KyIbTyphI (A.
I'y6a, U. Xepnocek, JI. Kanmununa, C. Koporoxk, T. [loHOMapeHKo), MOATOTOBKH
pYKOBOAMTENEH yueOHBIX 3aBEe/ICHUI B CHCTEME HEIPEPHIBHOTO 00pa3oBaHus U
pasButus wux npodeccuonamusma (JI. Bacunpuenko, C. BurBuikas,
JI. KpaBuenko, T. Ilukox, T. Copouan), ocobeHHOCTH TpOdheCCHOHATLHOM
NeSITeNIbBHOCTH pyKOBoJuUTENsl 3aBefeHus oOpasoBanus (JI. Kamuuunua, JI
Kapamymika, H. Ky3emuna, B. Oneitauk, B. SIkynun u ap.) u np.

VYyeHbsie 0TMEYAIOT HEOOXOAUMOCTh CIEIHAIBHONW MPO(ECCHOHATBHON
HOJArOTOBKU OyIyIIMX pPyKOBOAMUTENEH yueOHbIX 3aBE/ICHUH, HalpaBIeHHON Ha
(dbopMUpOBaHKE U Pa3BUTHE CIOCOOHOCTH K YIIPaBIEHUYECKOM JeSTeIbHOCTH, UTO
MO3BOJIMT, Kak orMedaeT . EnbHuKoBa, MHTEHCU(DUIIMPOBATH ICUXOJIOTMYECKHH
(GOoH ympaBlIEHYECKOTO IMpoliecca, CO3/1aTh aTMoc(epy YBaKEHUS, OBEPUS U
ycmexa JUisl KaKIOro 4ieHa MeJarormyeckoro KOJUIEKTHBA;, MEPEUTH OT
BEPTUKAIbHOM  KOMaHIHO-3JIMMHHMCTPATUBHOW CHUCTEMBl YIpaBJIEHUS K
TOPU3OHTAJILHOW  cUCTeMe  MPO(pECCHOHAIBHOTO  COTPYJHHYECTBA U
KOPIIOPaTUBHOIO CTUJISl YIIPABIEHUS; MOCTPOUTH OCOOYIO KYJIbTYpy y4eOHOTro
3aBE/ICHUs, OCHOBAaHHYI0 Ha IEPCOHAIBHOM OTBETCTBEHHOCTHM 3a OCBOEHHUE
0011eYeI0BEYECKUX u HAIlMOHAJIbHBIX LEHHOCTEH, obecnieuyeHue
oOpa3oBaTenpHOro cTanaapTa [5].

OpHako, HECMOTpPSI Ha HaJM4YME€ CYIIECTBEHHOTO HMHTEpeca Y4YEHBIX K
npobiemMaM  Mpo(ecCHOHANBHOW  IMOJATOTOBKM — PYKOBOAMTENEH  yueOHBIX
3aBeIecHUH W TpU3HaHME HeoOXonuMocTH (opMHpOBaHHS B €€ paMKax
npo¢eCCHOHATBLHON OTBETCTBEHHOCTH OYIyIIMX MEHEIKEpPOB 00pazoBaHMUS,
BONPOCHl 00ECNeYeHHs JIEOHTOJIOTHYECKOro achekTa MX MpodeccHOHaIbHON
HNOJArOTOBKM pelIaeTcsi pparMeHTapHo, Yalle BCero B KOHTEKCTE HCCIeIOBAHUS
npobiieM (GOpMUPOBAHUS YIPABICHUYECKOW KOMIETEHTHOCTH U KYJIbTYpPHI
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PYKOBOAMTEIIS.

Ileablo craTbm sBISETCA TEOPETHUECKOE OOOCHOBAHUE CHCTEMBI
JICOHTOJIOTMYECKON MOATOTOBKU OYAYIIMX PYKOBOAUTENEH YUEOHBIX 3aBe/ICHHM
B MarucTpaType BbICLIEr0 yueOHOIo 3aBe/IeHUs.

Jlnst peanu3aluy LeId CTaThl HaMU OBUIM MCIOJIB30BAHbI CIEAYIOIINE
HAY4YHO- TeopeTHYeCKHe MeTOAbI: a0CTparupoBaHHME, KOHKpETH3alMs U
0000111eHNE TEOPETUUECKUX TMTOJI0KEHUH B PUITOCO(CKUX, KYTbTYPOJIOTHIECKUX,
IICUXOJIOTO-TIeJarOTMYECKUX TPYAAX OTEUECTBEHHBIX M 3apYOEKHBIX YUEHBIX U
NPAaKTUKOB (C LEJbI0 pa3padOTKKU KOHLEHIMH ACOHTOJIOTUYECKON MOATOTOBKH,
Ha KOTOpOil Oaszupyercss cucTtemMa OSTOW MOATOTOBKH); CPaBHUTEIBHO-
COINOCTABUTENBHBIA METOJ (AJI1 W3Y4eHUS OTEYECTBEHHOTO OIbITa U
ONpe/ie]IEeHUe  OCHOBHBIX  TEHJIEHIMH MpOopEeCcCHOHATBHONM  HOJArOTOBKU
MEHEKEPOB 00pa30BaHMS); METO MOJICITHPOBAHMUSI, TO3BOJIUBIIUN ONPEIACIIUTD
CTPYKTYPY CHUCTEMbI J€OHTOJIOIMUECKON MOATOTOBKH OyIyIIMX PYKOBOJUTEIEH
y4eOHBIX 3aBEJCHUI B YHUBEPCUTETAX.

N310:xeHne 0OCHOBHOTO MaTepHuaJia ucciaenoBanusi. OCHOBHOII 11€JbIO
pa3pabOTKU CUCTEMBI JIEOHTOJIOIMUYECKON OJrOTOBKH MEHEKEPOB — OYAYILHUX
pykoBoguTeNel yuyeOHBIX 3aBEJIEHUM SBISETCS IOdTallHAs pealn3alus
coJepKaHus JICOHTOJIOIMUECKON HOJrOTOBKH u ¢dbopmupoBaHus
JICOHTOJIOTMYECKO KOMIIETEHTHOCTH.

TeopernueckuM ocHOBaHHMEM Pa3pabOTKU CHCTEMBI JEOHTOJIOIMUYECKON
MOJTOTOBKH OyIyIIUX pPYKOBOAMTENEH YYeOHBIX 3aBEICHHU ITOCITYKUIIN
OTEYECTBEHHbIE Pa3pabOTKH B 00JACTH MNPOPECCHOHATBHOM MOJITOTOBKH
MEHEIKEPOB 00pa30BaHUsI, Pe3yIbTAThl UCCIEIOBAHUI yUEHBIX, TOCBSIICHHbIE

000CHOBaHHUIO KOHIOCHUTYAJIbHBIX IIPUHIIUIIOB MHOT'OYPOBHCBOI'O
neaarorudeCKoro O6p330BaHI/I$I, €ro MOACIIMPOBAHUIO, OCHOBAHHOMY Ha
CUCTCMHO-CTPYKTYPHOM, IIPpOrpaMMHO-LICIICBOM, HpO(I)CCCI/IOHaJ'ILHO'

NeSITeIbHOCTHOM,  NMPO(ECCHOHATBPHOM W JIMYHOCTHOM,  JIMYHOCTHO-
opueHtupoBanHoM mnoaxoaax (I'. benenbkas, C. BurBuukas, A. 34310H,
C. Kanamnukosa, C. CoicoeBa, JI. Cymenko, M. Yoburtsko, A. llepOak u ap.).

B mpomecce pa3paboTKu CHCTEMBl JEOHTOJIOTMYECKOM MOJATOTOBKU
OyAymux pyKOBOAWTENEW YUeOHBIX 3aBEllEHHH B YHUBEPCUTETax ObLI
UCITOJIb30BaH KOMIUIEKC MPUHIUIIOB MOJIEIMPOBAHUS: IIeJIEHANPaBIEHHOCTH,
LEJIOCTHOCTH, CHCTEMHOCTH, WHTETPAaTUBHOCTH, HepapXUIECKOM
B3aMMOOOYCIIOBIIEHHOCTH U COTJIACOBAHHOCTU KOMIIOHEHTOB CHUCTEMBI, IIMPOTHI
oxBara wHcciaeayeMol  mpoOiemMbl U (QYHKUMOHAIBHOM  3HAYUMOCTH,
u3oMopdu3Ma, KOHKPETHOCTH, NpEeACKa3yeMOCTH, O0OpaTHOM CBA3M B
COOTBETCTBUH C COCTOSIHUEM JIOCTUTHYTOTO pe3yibTaTa, (yHKIHOHATHHOCTH,
00BEKTUBHOCTH, KOHIIENTYaJIbHOTO €/IMHCTBA coJiepKaTeabHO-
DK3UCTEHIMATBHOTO W  aKCHOMAaTHYEeCKOTO AaCMeKTOB, HWH()OPMAIMOHHON
JIOCTaTOYHOCTH, pa3Butus [1; 6; 7; 8; 10; 11].
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BakupiMH XapaKTEepUCTUKAMH CUCTEMBI SIBISIFOTCS: MCKYCCTBEHHOCTb,
KOTOpasi  3aKJIOYaeTcsi B IOAYMHEHHOCTH  MOJEIMPYEMOH  CUCTEMBI
YCTaHOBJICHHBIM YUEHBIMH MPUHLHUIIAM, IIpaBUIIaM, O0YCIOBIEHHOCTD €€ 1eJiei
Y 3a/1a4 COLIMAIILHBIM 3aIIPOCOM; a/IallTUBHOCTb, MPEAIOIaranas MeXaHu3Mbl
rMOKOr0  pearupoBaHUs CHCTEMbl Ha  COLUUOKYJIbTYpHbIE H3MEHEHUS,
o0ecrieueHHe  YCJIOBHHM I caMopealM3alliM  BCEX  YYaCTHUKOB
o0pa3oBaTeNbHOTO  MpoIecca,  CIOCOOHOCTh  MPUCHOCA0NIMBATBHCS K
OKpPY’KaIoILeH cpesie, pearupoBaTh Ha €€ BO3ACUCTBUE.

VYuuTbiBas BBIIIECKA3aHHOE, CUCTEMY JEOHTOJOTMYECKOW MOJITOTOBKU
OyAymux PYKOBOIUTENCH ydeOHBIX 3aBEICHUI CleyeT paccMaTpuBaTh Kak
LEJIOCTHBIH OOBEKT, HMEIOLIUN CIIO0XKHYIO BHYTPEHHIOIO CTPYKTYpPY, W,
OJIHOBPEMEHHO, XapaKTepU3YIOIIHCS UHTETPUPOBAHHOCTHIO,
CaMOJIOCTaTOYHOCTbIO, E€JUHCTBOM M KAaueCTBEHHBIM CBO€OOpazueMm ee
KOMIIOHEHTOB, OOYCIIOBJICHHYI0  3aKOHOMEPHOCTSIMH  JICOHTOJIOTUYECKOM
HNOJATOTOBKU OyIylIUX PyKOBOJIUTENIEH yueOHBIX 3aBEJICHUN B YHUBEPCUTETAX.
OCHOBHBIMU  XapaKTEPUCTHKAMHU TaKOH CHCTEMBI SIBISIOTCSA: IOCTOSHHOE
B3aMMOJICMCTBHE CO CpPENOM, €IUHCTBO JIEOHTOJIOIMYECKOM OOpa3oBaHUs C
MPAKTUKOM, IIEHHOCTHO-TYMaHUCTHYECKOE HANpaBlIeHUE, yUeT NOTPeOHOCTEH 1
MHTEPECOB COMCKATENEH BBICIIETO 00pa3oBaHms, 00ecTieyeHne UACHTU(PUKAITN
UX JIMYHOCTHBIX TIO3MIMA M HWHTEPECOB C CHUCTEMOH JEOHTOJIOTHMYECKUX
OTHOLIEHUH W IIEHHOCTEH, OpUEHTAlUsl Ha WHTErpalyio BCEX COCTABJIAIOIINX
COJIEp/KaHUs JEOHTOJOTUYECKON MTOATOTOBKH.

BecombIM 111 OCTPOEHUSI CUCTEMBI JEOHTOJOTUYECKOW MOJITOTOBKH
Oyaymux pykoBoauTesel y4yeOHBIX 3aBEJCHUN B YHUBEPCUTETAX SBISIOTCA
BBIBOABI yueHbiXx [7; 10; 11] o Tom, dYTO Kaxmas cCHCTEMa HMEET
CUCTEMOOOpa3yIOIIHiA daxrop, KOTOPBIA SIBIIAETCSA 00BEKTUBHOMN
HOTPEOHOCTHIO, YIOBJIETBOPSIOLIECICS MOCPEACTBOM CO3/IaHUsl OIpPE/IEICHHON
cucreMbl. TakuM cucremMooOpasyromM (aKTOpOM SIBJISETCA pe3yJibTarT.
CrnenoBaTenbHO, CUCTEMOOOPa3YIOMKUM (DAKTOPOM CUCTEMBI IEOHTOJIOTHUECKOM
HOJArOTOBKU OyIyIIMX PYKOBOAMTENEH yuyeOHBIX 3aBelIeHHH B YHHBEpPCHUTETax
ABJIIETCS Pe3yJbTaT ATOU MOATOTOBKH — COPMHUPOBAHHAS JEOHTOJIOTUYECKAs
KOMIIETEHTHOCTb.

VYkazaHHBIN cHCTeMOOOpazyromuil (HakTop 00yCIOBIUBAET pa3pabOTKy
COJIepKaHUsl IEOHTOJIOTMYECKON MOATOTOBKH, TNIAHMPOBAHUE €€ 3TAIoB, 0TOOP
W HUCHoJib3oBaHWE (GOpPM W METOJOB OOY4YEHUsS, aJCKBAaTHBIX IEJsIM
JIEOHTOJIOTMYECKOM IOATOTOBKH, BHEAPEHHE KOMIUIEKCA MEPOIPHUATHH,
HaIpaBJIEHHBIX Ha HAy4YHO-METOJHYecKoe obecrneueHue oO0pa3oBaTeIbHOrO
mpolecca B paMKax KaxAoro srama, (OpPMUPOBAHHME COOTBETCTBYIOIIUX
OpraHU3aI[MOHHO-METOAMYECKUX YCIOBUH.

Hannune ykazaHHBIX BbIIIE 3JIEMEHTOB U UMEIOIINXCS (PYHKIIMOHATBHBIX
CBs3eM MexJy HUMH OOYCIOBMIIM BBIJIEICHHE B Ipeleiax MpeCTaBICHHON
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CUCTEMBI OTJEIbHBIX KOMIIOHEHTOB, KOTOpBIE SBJISIOTCS IOJACUCTEMAaMU
IIOCTPOCHHON  CHCTEMBl ~ JJ€OHTOJOIMYECKOW  IOATOTOBKHM  MEHEKEPOB
o0Opa3oBaHUs B YHHUBEpPCUTETAX: LIEJIEBOT O, COJIEPKaTENbHOIO,
IPOILIECCYaIbHOI0, METOIUYECKOr0, OLIEHOYHO-PE3yIbTaTUBHOIO. BrlaeneHue
YKa3aHHBIX KOMIIOHEHTOB JOCTAaTOYHO YCJIOBHO, IOCKOJBKY COCTaBJISIOLINE
CHCTEMBl B3aMMOOOYCIIOBJIEHBI, JOIOJHAIOT APYr JApyra U OOBEAMHEHBbI B
[ENIOCTHRIA Tporiecc (OPMUPOBAHUS JICOHTOJIOTHUECKOW KOMIIETEHTHOCTH
MEHeKepOB 00pa30BaHusl.

B pamkax 1€1€BOr0 KOMIIOHEHTAa CHUCTEMBl OIPENENIECHbl IeNn
JICOHTOJIOIMYECKON IOATOTOBKH, OOYCIIOBJIEHHBIE COLMAIbHBIM 3allpOCOM U
3aKiovaromuecss B (OPMHPOBAHMM W Pa3BUTHUU  JICOHTOJIOTHYECKOU
KOMIIETEHTHOCTH  KaK  JIMYHOCTHO-NIPO()ECCUOHAIBHONW  XapaKTEePUCTHKH.
JleoHTONIOTHYECKAs KOMIIETEHTHOCTh IIPEJCTaBISIET COOOM AMHAMHYECKYIO
KOMOUWHAIIMIO JIEOHTOJIOTUYECKUX 3HAHUN, YMEHUHM M NMPaKTHUYECKUX HABBIKOB,
CIOCOOOB  MBIIUICHUS,  MPO(ECCHOHATBHBIX,  MHPOBO33PEHUYECKUX U
FPaXJAAHCKUX  KAayecTB, MOTHBOB U  JECOHTOJOTMYECKUX  LIEHHOCTEH,
ONpEeNeNAIOUX  CIIOCOOHOCTh  JIMYHOCTH  OCYLIECTBIATH  HaJJIexallee
npodecCHOHATBHOE TIOBEICHUE U BHITTOJIHATH MPO(HECCHOHABHBIN JOJT.

VYKkazaHHas 11e€71b KOHKPETU3UPYETCS B KOMILIEKCE CIeIYIOIUX 3a/au:

—pa3paboTKa conepKaHust JEOHTOIOTHUECKON MOTOTOBKH MAarCTPOB —
Oyaymux pyKOBOAMTENEeH Y4eOHBIX 3aBEJCHUN, KOTOPOE peau3yercsi uyepes
coJiep)kaHue y4eOHbIX AUCHMIUIMH O0IIeld M npodeccroHaTIbHON MOATOTOBKHU
HOPMAaTHBHOTO U BapUaTUBHOTO KOMITOHEHTOB 00pa3zoBaTeNbHO-
npodecCuOHAIbHON MPOrPaMMBlI, o0ecreunBaronmx dbopmupoBaHue
JIEOHTOJIOTHYECKOTO MHUPOBO33PEHUS, JI€OHTOJIOTMYECKUX 3HaHUil,
JICOHTOJIOTMYECKON  HAaNpaBJICHHOCTHM  JIMYHOCTH  COMCKAaTeNsl  BBICIIETO
o0Opa3oBaHus;

—o0ecrneyeHne MNOJHOThl U KOMIUIEKCHOCTH (POPMHUPOBAHUS U Pa3BUTHUS
aKTyaJIbHbIX YMEHHMIl M HaBBIKOB COMCKATENsl BBICIIErO0 0Opa3oBaHUsS depes
UHTErpaluio yueOHOMH, BHEYUYeOHO, TPONU3BOICTBEHHOH EATEIbHOCTH;

—pa3paboTka W BHEApPEHUE TEXHOJOTUH, CpEeACTB, METOJ0B U
OpraHM3alMOHHBIX (opM 0O0ydeHHus OyayluX pyKOBOIUTENEH YyUeOHBIX
3aBeJleHMH, oOecneuuBarOmUX  (HOpPMUpOBAHME Yy  HHUX  MarucTpoB
JIEOHTOJIOTMYECKOI KOMITIETEHTHOCTH;

—BBISIBJICHHE U OO€CleYeHHe OpraHW3alMOHHO-METOUUYECKUX YCIOBHMA
(bopMHpPOBaHHUS JEOHTOJIOTUYECKOI KOMIIETEHTHOCTH OyIyIIMX PYKOBOAMUTENEH
yueOHBIX 3aBEJICHUI B YHUBEPCUTETAX;

—OKa3aHHe MMOMOIIM COMCKATENsIM BBICIIET0 00pa3oBaHMs B pa3paboTKe
QITOPUTMA  YINPABJICHYECKOIO  MOBENEHHs M JEATENbHOCTH  Ha
JEOHTOJIOTHYECKON OCHOBE.

ConeprxaTenbHbIE KOMIOHEHT MeJarorn4eckoil CUCTEMBbI IpeAroiaraet
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pAacKpbpITHE  COJAEp)KAaHUS  JICOHTOJOTMYECKOW  IOJArOTOBKM  OyaylIux
pyKoBouTeNneil y4eOHBIX 3aBEICHUI HAa OCHOBE CIIEHUAIBHBIX MPUHIMIIOB C
LIEJIBIO AAJbHEHIIEro ero npeodpa3oBaHus B COAEPKaHUE yUEOHBIX AUCIUILINH.
Takoli ~ KOMIIOHEHT  XapakTEpU3yeTCsl  KOHKPETHU3alUed  CTPYKTYpBI
JICOHTOJIOTMYECKOM TOATOTOBKM B COOTBETCTBHUM C €€ KOHLENTyaJbHbIMU
MI0JIO’KEHUSIMHU.

CopnepkaHue JEOHTOJIOTMYECKOM IMOJTOTOBKM MarucTpoB — OyTyLIMX
pyKoBonuTeNneil y4eOHBIX 3aBEeICHHH OXBaThIBaCT YYEOHYIO JESITEIbHOCTD
coucCKaTeslell BBICIIEro 00pa3oBaHMsA M BKIIOYAeT B €e0s KOMIIOHEHTHI,
aJICKBaTHbIE CTPYKTYPE JECOHTOJOTMYECKOW KOMIIETEHTHOCTH KakK pe3yJbTaTa
JIEOHTOJIOTMYECKOM MOArOTOBKU. TakMMU KOMIIOHEHTaMU SIBJISTIOTCAL:

—KOTHUTUBHBIN, OTPAKAIOLINI UHTETPUPOBAaHHBIE AKTYyaJIbHBIC 3HAHUSA,
3aJI0’KEHHBIE B COJEPKAaHNN YIEOHBIX JUCIUIUIMH 00l U TpodecCHOoHaNbHOM
HOJArOTOBKM HOPMATHMBHOW M BapuUaTHBHOH cocTaBisolIedl oOpa3oBaTesibHO-
npodeCCHOHATBFHON MPOTPAMMBL;

—1€ATEIbHOCTHBIM, COOTBETCTBYIOIINN TEXHOJIOTHYECKOMY KOMIIOHEHTY
JICOHTOJIOIMYECKOW KOMIETEHTHOCTH U 00eCHeyMBarOIIUN MPaKTHYECKYIO
HAIPaBJIEHHOCTh COJIEP’KaHUsl JAEOHTOJOTMYECKOW MOJATOTOBKUM U HAKOILJICHUS
COUCKATeJIIMU BBICHIET0 00pa30BaHUs ONbITA YIIPABIEHUYECKOH J€ATEIIbHOCTH B
JIEOHTOJIOTMUYECKU HACBILEHHBIX CUTYaLUsAX poheccuoHaIBHOTO
B3aMMOJEMCTBHS, YTO J1a€T UM BO3MOXXHOCTb HAa OCHOBE IOJYYEHHBIX 3HAHUUI
BbIpa0aThIBaTh COOTBETCTBYIOIIME YMEHUS U HaBBIKM, NPUMEHSTh HUX B
IIPAKTUYECKOHN YIIPABIECHYECKOU NEATENBHOCTH;

—JIMYHOCTHBIN, OTPAKAOIIMN MOTHBALIMOHHO-LIICHHOCTHBIM KOMIIOHEHT
JIEOHTOJIOTMYECKON KOMITIETEHTHOCTH UM HaIlPaBJIEHHBIM Ha JIEOHTOJIOTMYECKOe
pa3BUTHE COMCKaTeJdeld BBICIIEr0 OOpa30BaHMs Ha OCHOBE YCBOGHHS W
BbIPa0OTKM UMU LIEHHOCTEH-HOPM M IIEHHOCTEH-CMBICIOB MPO(pECCHOHATbHON
JEATEIBHOCTH IIYTEM II€JICHAIIPABIEHHOIO IE€aroru4eckoro BIUSHUSA Ha
MOTHBAIIMOHHYIO U SMOILIMOHAIBHO-BOJIEBYIO CEPY MarucTpoB.

IlenocTHOCTE CTPYKTYpPBI COAEPKaHUS JEOHTOJIOTMYECKON MOATOTOBKU
Oynymmx pyKOBOAWTENEH yYeOHBIX 3aBElEHUN oOOecTieunBaeTCsl Oyaromaps
MEXIUCUUIUIMHAPHBIM ~ CBA3SIM. B yKa3aHHOM  KOHTEKCTE  CIENYET
BOCIIOJIB30BaTbCd  BbIBOAaMM M. BacunbeBoil, KoTOpas, paccMaTpuBas
COJiepKaHHWE  JIGOHTOJIOTUYECKOM  MOATOTOBKM  OyaymIMX  TeJaroros,
aKLIEHTUPYET BHUMaHHE HAa €€ MEXOTPACIIEBBIX CBS3AX C JAPYTUMH HayKaMH U
Qg depeHIUpyeT TCOHTOIOTHUECKUE 3HAHUS CIIEAYIOIIUM 00pa3oM:

— JICOHTOJIOTMUECKHE 3HAHMUS [EJaroruyeckoil  HampaBJIEHHOCTU
(ocoOeHHOCTH TOBENEHHUS MeAarora B PAa3IMYHBIX CHUTyalusX (KOH()IMKTA,
pHcKa, BEIOOpa, eIarornyeckoro npoiecca, OOUIeHNus U T.1.);

— JICOHTOJIOTMYECKHE 3HAHUS [ICUXOJIOTMYECKOW HamlpaBIE€HHOCTH
(MEXJIMYHOCTHOE B3aUMOJIEMCTBUE YYaCTHHUKOB IEAAarorMyecKoro Iporecca,
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CaMOIIO3HAHUE, CAMOOIICHKA, CAMOCOBEPIICHCTBOBAHKE IIEAArora u Jp.);

— JICOHTOJIOTMYECKHE 3HAHMs IIPAaBOBOM HAIPaBIEHHOCTU (OCHOBBI
KoHCcTUTYIIMOHHOTO CTpOsi, paBa U 00A3aHHOCTU I'pakJaH, OTBETCTBEHHOCTb,
3aKOHBI, HOPMAaTUBHO-TIPABOBBIE aKTHI B 00J1aCTH 00Pa30BaHU U T.1I.);

— JICOHTOJIOTMYECKHE 3HAHMs JTUYECKOH HaIpaBlI€HHOCTH (JONr U
OTBETCTBEHHOCTH C MO3ULUHI JOJKHOTO, IEOHTOJIOIMYECKHE IIPUHIIMIIBI, HOPMBI,
LIEHHOCTH, JOKYMEHThl JTHUYECKOIO COJAEpXKaHMs, PpErIaMEHTUPYIOLIUe
NIOBEJICHHE IeJarora, coaepxaliie TpeOoBaHUs K €ro JMYHOCTHBIM KayecTBaM
u ap.) [2, c. 267].

VYuuTeiBas U3J0XKEHHOE BBINIE, BbIIEICHb TaKWe KOMIIOHEHTBI
COJIEp’KaHusl IEOHTOJIOTMYECKON MOATOTOBKU: COOCTBEHHO JE€OHTOJIOIMYECKUH,
AKCHOJIOTHUECKHH, COLIMOKYIIbTYPHBIHM, aHTPOIOJIOTMYECKHMA, aKMEOJIOTMYECKUH.

CoOCTBEHHO JEOHTOJOTMYECKUII KOMIIOHEHT IHpeACTaBigeT co0oil
COBOKYIHOCTb 3HaHMH O CYIIHOCTH U COJEpXKaHHE YIPaBICHUECKOM
JICOHTOJIOTHH, €€ LIENsX, 3a7a4ax, OObEKTE U MPEIMETE, FEHE3UCE CTAaHOBJICHUS
U pa3BUTH, O JCOHTOJIOTMYECKUX KAaTEropHsX U creunu(uKe X MposBICHUS B
YIPABJICHYECKON JESITEIbHOCTH, O TpPeOOBaHUAX K MPO(ecCHOHATBHOMY
HOBEJICHUIO PYKOBOAMTENS yUeOHOTO 3aBe/IeHHsI, CYLTHOCTH U COJEPKaHUU €T
MpOPECCHOHAIBHOTO  J0JTa, OO0 OCHOBHBIX JICOHTOJIOTHYECKUX HOpMax
yIpaBJIEHUs; YCIOBUSAX OpraHU3allMd ONTHUMAJIbHOIO YIpaBICHUS Ha
JICOHTOJIOTMYECKUX MPUHIUIAX.

AKCHOJIOTHYECKUH KOMIIOHEHT BKJIIOYaeT B ce0f COBOKYIHOCTb
JNEOHTOJIOTMYECKUX M CBSI3aHHBIX ¢  HUMHU  (0OOIIeYesoBEYEeCKUX,
npodecCHOHATIBHBIX ) IEHHOCTEN, CYObEKTUBHOE YCBOEHHE KOTOPBIX (POPMUPYET
JIEOHTOJIOTMYECKOE CO3HAaHUE, IEepepacTaeT B IIEHHOCTHOE OTHOILIEHUE K
npoeCCHOHATIBHON JIeATENIbHOCTH, 0e3 KOTOpOHl OCO3HaHUE, YCBOEHHE W
IIPUCBOEHUE JICOHTOJIOTUUYECKUX 3HAHUN HE MPECTABISAETCS BO3MOKHBIM.

ConuoKynbTYpHBIE ~ KOMIIOHEHT  COJEP)KaHUSA  JE€OHTOJIOTMUYECKOMN
MOJATOTOKM peau3yeTcsl uepe3 ydueOHBbIH KOHTEHT, B paMKax KOTOpOro
yIpaBi€HYECKasl JCOHTOJOTUS  XapaKTEpU3yeTCsl KaK  yHHMBEPCAIbHBIN
COLIMATILHBIM PErynsaTop MOBEAEHUS PYKOBOAMUTENS y4yeOHOro 3aBelCHUS B
pa3nn4HbIX cdepax NpodeccHOoHANBHBIX B3aUMOOTHOIIECHUN (C YUIEHUKAaMH, UX
POIUTENSIMH, POAUTEIBCKUM AaKTHBOM, II€JarOTMUYEeCKUM KOJIJIEKTUBOM U
KOHKPETHBIM I1€JaroroM, 00IEeCTBEHHOCTBIO, TApTHEPAMU y4eOHOTO 3aBEACHNUS
M T.JI.) M TIO3BOJSET paccMaTpuBaTh KYJIbTYpPY VYIPaBIEHUS Y4EOHBIM
3aBEJICHHEM KaK Ba)KHYIO COCTABISIONIYIO O0IIEYEeTOBEYECKON KYIbTYPHI.

AHTpPOIOJIOTUYECKUN  KOMIIOHEHT COAEPKHUT y4eOHBIH KOHTEHT,
oOecreynBaroOIMil OpPUEHTALMI0 Ha 4YelloBeKa Kak IEeJIOCTHYIO, aKTHUBHYIO,
FYMaHHYI0, JYyXOBHYIO, TBOpPYECKYl0 JIMYHOCTh. B  ero  pamkax
JICOHTOJIOTMYECKasi MOJArOTOBKAa PYKOBOAMUTENS y4eOHOrO 3aBEIEHUS O3HAYaeT
npruoOpeTeHue MarucTpom COBOKYIHOCTH MHTETPUPOBAHHBIX
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YEJIOBEKOBEAUECKUX 3HAaHUM, YMEHUH W HaBBIKOB, OOECIEeYMBAIOIIUX
YCIIEIIHOCTh peau3alliil MM YIPaBICHYECKHX (DYHKIHA, CIOCOOCTBYIOIINX
HENPEPbIBHOMY  Pa3BUTHIO  MHTEIJIEKTYaJIbHO-TBOPYECKOIO  IOTEHIMAJa
PYKOBOJIUTEIIS.

AKMEOJIOTHYECKUH  KOMIIOHEHT  JIGOHTOJIOTMYECKOM  IOJATrOTOBKU
oOecrieynBaeT 00OCHOBAHUE YIIPABIEHYECKON JEOHTOJIOTHH KaK COCTABIISIONICH
dyHaameHnTa npodeccuoHanM3Ma  PYKOBOIUTENS  ydyeOHOro  3aBelleHMS,
packpbIBaeT yciuoBHUA W (AKTOPBl caMopeann3aluud MPOoPEeCCHOHATBHOTO |
JUYHOCTHOIO MOTEHIMaJda JUYHOCTU (ee «akme»), HpodecuiHOro pocra,
CaMOYCOBEPIIEHCTBOBAHUS U CAaMOOIPEACIICHNUS.

[Ipakceomornvyeckuii KOMIIOHEHT TIPEAYCMAaTPHBAET MPAKTUYECKYIO
HalpaBJIEHHOCTh JIGOHTOJIOTUYECKUX 3HAHUH, HX OpPUEHTUPOBAHHOCTh Ha
dopMupoBaHHe y OYyIyIIUX PYKOBOIUTENCH Yy4YeOHBIX 3aBEICHUN HABBIKOB
npoeCCHOHATIBHOIO IOBEJIEHHS B COOTBETCTBUU C HOPMAaMM YIPaBIEHUYECKON
JCOHTOJOTHH,  PAa3BUTHE  yMEHUH  HUCIONB30BaHUS  JCOHTOJOTUYECKH
ONpaB/IaHHBIX ~ [PHUEMOB  YIPABICHYECKOI'O  B3aWMOJICHCTBUSA, YCBOECHHE
TEXHOJIIOTUH  A(P(GEKTUBHOTO  YNpaBICHUs  3aBEACHUSMH  00pa3oBaHUS,
OCHOBAHHBIX Ha MPUHLUIAX JI€OHTOJIOTHH.

[TomHOTa YyKa3aHHBIX BBIIIE KOMIIOHEHTOB HE MOXKET OBITH 0OecrieueHa B
paMKax UCKJIIOYUTEIbHO OJHOW y4yeOHOM MUCLMIUIMHBI MM COAEPIKATENbHOTO
MOIyJsl ATOH AMCUMIUIMHBEL KIllo4eByl0 poib B JTaHHOM acIHeKTe HrpaeT
«YnpaBieHuyecKas AEOHTOJIOTU», coueTaromas B cede, Kak ydeOHbIN MpeaMer,
MOJIaBJISIoNIEe OOJIBIIMHCTBO COCTABISIONIUX COJEP)KAaHUS JI€OHTOJIOTHYECKON
noaroToBku. O HaKO pyrue yueOHble JUCHUIUIMHBI TaK e BKIYaloT B ceOs
JICOHTOJIOTHMYECKH AaKTYAJIbHBI KOHTEHT, PACKPBIBAIOMIMICA B Pa3IMYHBIX
acIeKTax yMpaBJiIeHYECKON eATEIbHOCTH.

Bwmecre ¢ Tem pemienue npo0iaemsl GOpMHUPOBaHUS JAEOHTOIOTHUYECKON
KOMIIETEHTHOCTH OYyIyIIMX PYKOBOJMTEIEH yueOHBIX 3aBEeICHHIH HEBO3MOKHO
BHE MIPAKTUYECKOTO KOHTEKCTa Mpo(decCHOoHANBHON MoAr0TOBKU. CIIOCOOHOCTD
K JIGOHTOJIOTUYECKU ONPABIAHHOMY YIPaBJIEHYECKOMY MOBEACHUIO HE MOXET
cOpPMHPOBATECS  HCKIIOYHTEIBHO Yepe3  OBNAJCHHE TEOPETUYCCKUMHU
3HAHUSMH, OSTHUKO-TICUXOJOTHUYECKUMH TIOJ0KEHUSIMH, JI€OHTOJIOTMYECKUMHU
IpPUHLIMIIAMU U HOpMaMH. [[71s1 mpeoOpazoBaHus 3ToM ClOCOOHOCTH B CIIOCOO U
UHCTPYMEHT YCIEHIHON MNpo(ecCHOHAIBHOW JESITEeIbHOCTH HE00X0IUMO
TIOCTOSIHHASI TIPAKTHKA, OTJIMUYHATEIBHBIMA YepTaMH KOTOPOH  SIBIISIFOTCS:
HENPEPbIBHOCTh U MPEEMCTBEHHOCTh MPAKTHYECKOM MOJIrOTOBKH; TI'MOKOCTbH
yIIPaBJICHUS] CUCTEMOI; HayYHAass © METOANYECKast 000CHOBAHHOCTh CTPYKTYPHI
U COJIepXKaHMs TOATOTOBKM COMCKaTelel BBICIIEro 0oOpa30BaHUs; BBICOKHUI
YPOBEHb MOTHBAllMM BCEX CYOBEKTOB Ha KOHEUHBIA pe3yibTar -
c(OPMHUPOBAHHYIO JEOHTOJIOTHUECKYI0O KOMIETEHTHOCTb.

[Ipon3BOACTBEHHYIO  NPAKTUKy  CIEAyeT  paccMaTpuUBaTh  Kak
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HEOTHEMIIEMYIO COCTABJISAIOLLYIO 00pa3oBaTesbHO-TTPO(eCCHOHATEHON
pPOrpaMMbl MOATOTOBKH COMCKATENIeH BBICIIETO 00pa30BaHMUs, HAIIPABICHHYIO
Ha 3aKpeIUICHNE TEOPETUYECKUX 3HAHHM, ITOTYYEHHBIX UMH 32 BpeMs 00yueHHUs,
NpUOOpEeTEeHNE U COBEPUICHCTBOBAHHWE IPAKTUYECKHMX HABBIKOB M YMEHUH,
OTIpeNieIeHHBIX  00pa30BaTEeNbHONW IMPOrpaMMON  MOATOTOBKM  MAarucTpoOB,
crocobomM U3Y4CHUS yIPaBIECHYECKOTO mpolecca  Ha OCHOBE
HETOCPEACTBEHHOTO Y4aCTHsI B HEM; CBSA3YIOILIEE 3BEHO MEXIY TEOPETUUECKUM
oOydeHHeM Marucrpa M ero Oyayliel caMoCTOATeIbHOU MpodeccroHalbHON
JESTEIIbHOCTRIO B JIOJDKHOCTH PYKOBOJUTENS TPEINPUSTHS, YIPEKICHUS,
opranuzanuu (B cdepe o0Opa3oBaHUS W MPOU3BOJCTBEHHOTO OOyUYCHHS);
CPEACTBOM Pa3BUTHS TBOPYECKOW aKTUBHOCTH M CaMOPA3BUTHS PYKOBOAMTEIS,
dbopMupoBaHue y Hero nmpoheccuoHaIbHO 3HAYUMBIX KauyeCTB M TOTOBHOCTH K
YIIPaBJICHYECKOH IEATETLHOCTH.

[IpouieccyanbHblii KOMIIOHEHT CUCTEMBI JIEOHTOJIOTHUECKON MOITOTOBKU
OyAymux pyKOBOAMTENEH Y4eOHBIX 3aBEJICHUI B YHHBEPCHUTETaX BKIIOYACT B
cebsi  o0OCHOBaHHME U COJACpP)KATEIbHYIO  HAMOJIHEHHOCTh  JTaloB
JICOHTOJIOTUYECKON  TMOATOTOBKHM:  aanTallOHHOTO,  HMH(OPMAIMOHHO-
KOTHUTHBHOTO, OIEPAMOHHO-JIEATEIBHOCTHOTO, Pe(ICKCHBHO-OLEHOYHOTO.
Jloruka yka3zaHHBIX 3TallOB CTPOUTCS IO JIOTHKE 00pa30BaTeIbHOro Mpoliecca u
JeSITeILHOCTH Tearora, KOTOPbIA YIIPaBIIsSeT 3TUM IPOLIECCOM.

AnantanuoHHBINA aTamn JICOHTOJIOTUYECKOM MOATOTOBKH
NpeycCMaTpUBaeT «BXOXKICHHS» COHMCKATeJIeld BBICIIETO OOpa3oBaHHUS B
HENPEPBIBHBIA MPOIECC JACOHTOJOTHYECKOW IMOATOTOBKH, WX aJaNTaliio K
YCIIOBHSIM OPTaHU3aIllMM M OCYIIECTBJICHHUS 3TOTO Mporecca, (GhopMupoBaHHe
[IEHHOCTHO-MOTHBAIIMOHHBIX  IIeJieil  o0pa3oBaTelbHOW  JIEATEIBHOCTH;
MOTHUBUPOBAHUIO W CTUMYJIHPOBAHHE COMCKATEJeW BBICHIETO OOpa30BaHHS K
OBJIa/ICHUIO JIEOHTOJIOTMYECKU OTpaBJaHHBIM npoheccCuoHaTbHBIM
noBefeHneM; (HopMUpOBaHHE TOTPEOHOCTH B TIOCTOSHHOM JIMYHOCTHOM H
npoecCHOHATFHOM CaMOpPa3BUTHH, OCO3HAHHWE MMH MOTHBOB HaJJIEKaIIero
BBITTOJIHEHUSI TPO(ECCHOHANIBHOTO JIONITa KaK TaKOBOTO, PEaTH3YIOLIETO
CMBICTIOBYI0O (DYHKIIMIO B CaMOCTOSITENILHON YIIPABICHYECKON eATeIbHOCTH.
BaxHO# cOCTaBIsIfOIIe aganTallMOHHOTO JTama  sBIsETCsT  pa3paboTka
WHAWBUAYAIbHON TPAaeKTOPUU JEOHTOIIOTUYECKOW TMOATOTOBKH COMCKATENS
BBICIIIETO 00pa30BaHMS 110 PE3yJIbTaTaM BXOJHOM JUAarHOCTHKH M C YI€TOM €T0
OTIBITa yIpaBIeHYECKON JESITEIbHOCTH, npodeccuoHaNBHBIX u
00pa3oBaTeNbHBIX TOTPEOHOCTEH U 3aIPOCOB.

NudopmaninoHHO-KOTHUTUBHBIHN 3Tal MpeaycMaTpuBaeT GopMUPOBaHUE
y COMCKAaTeJIel BBICIIETO 00pa30BaHMsI IETOCTHOTO 00pa3a mpodhecCuoHaTbHOTO
MOBEJICHUS PYKOBOJHUTENS y4eOHOT0 3aBE/ICHUS IIyTeM YCBOSHMS 3HaHUI Mpo:

—IIeTM ¥ 33/1a49H, OOBEKT U MPEJAMET YIPABICHYECKOTO ACOHTOJIOTHH, €€
KaTeropuu;
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—coJiepKaHue Mpo(ecCHOHANBHOTO J0Jira PYKOBOJIUTENSI y4eOHOro
3aBe/IeHUsl, OCHOBHBbIE HOPMATHUBHbIE TpeOOBaHUSA K HEMY KakK OCHOBY
po(eCcCHOHATTLHOTO MTOBEICHHS;

—CYUIHOCTh M coJep)kKaHue NpodecCHOHATbHOW OTBETCTBEHHOCTHU
PYKOBOAMTENS y4eOHOTO 3aBE/ICHUS;

—yCJOBHSI  OpPTaHM3AIMH  ONTUMAIBHOTO  YIPABICHUS  y4eOHBIM
3aBEJICHUEM Ha JICOHTOJIOTMYECKHUX MPUHIUTIAX;

—poJib pedieKCHH B 1eATEIbHOCTH PYKOBOIUTEINS yueOHOTO 3aBE/ICHNUS;

—o0cobeHHOCTH  (opManbHBIX M He(dOpMaJbHBIX OTHOUICHHHA B
yIpaBICHYECKOM B3aMMO/ICHCTBIH, MTpaBuiia HehOPMaTbLHOTO OOIIECHUS;

—IPUOPUTETHBIC CTpPATETHH, NYTH © (GOPMBI TPODHECCHOHATBHO-
JICOHTOJIOTMYECKOTO  CaMOCOBEPILICHCTBOBAHUS ~ PYKOBOJAUTENS  y4eOHOrO
3aBEJICHUS U T.[I.

OnepannoOHHO-ACSITENFHOCTHBIN 3Tall JEOHTOJIIOTMYECKOW MOJATrOTOBKU
npeamnosiaraeT  GOPMUPOBAHUE  JCOHTOJNIOTMYECKH  AKTYaJIIbHBIX  YMEHUH
(ompenensTh  JACOHTOJOTHMYECKH JIOMYCTUMBIE JIEHCTBUS B  Mpejaenax
COOCTBEHHOTO TIOBEICHHUS, UCIOIB30BATh PAIlIOHAIBHBIE CIIOCOOBI IPABOBOTO
PETYJIMPOBAHMS YIPABICHUYCCKUX OTHOIICHHI, MPOTHBOCTOSITh JICHCTBUSM,
MPOTUBOpPEYAILIMM TPHUHIMIIAM YIPABIEHYECKOM JIGOHTOJIOTUHU, OCO3HABATh
MIPABOBYIO OTBETCTBEHHOCTh 3a TAaKHE JICUCTBHUS, 3alIUINATh W BHEIPSTH
OTHOIICHUS B YIIPABICHYECKON JESATENIHHOCTH B COOTBETCTBUH C MPABOBBIMU U
pactopsAUTeIIbHBIME TIPUHIIAITAMA 3aKOHHOCTH; OpTaHW30BBIBATH
NEeSTENIbHOCTh U OOIIEHHE B TPYJOBOM KOJUIEKTUBE HAa JEOHTOJIOTHYECKHX
OPUHLINIAX U T.J.).

PedrnexcuBHO-OLIEHOUHBIM  3Tam  JI€OHTOJOTMYECKOH  TMOJTOTOBKHU
npeaycMaTpuBaeT camopedaekcHio MpoPeCcCHOHAIBHOTO MOBEICHHS OY/IyIIEeTo
PYKOBOAMTENST y4eOHOTO 3aBEACHHS, KOHTPOJb, OLEHKY pe3yJbTaToB €ro
NeSITETIbHOCTH, ONpECIICHHE HANpaBlICHUH AEATEIbHOCTH Ha KauyeCTBEHHO
HOBOM YpoBHE. Ha 3ToM »sTame menecooOpa3HO HUCHOIB30BaTh TEXHOJIOTHHU
POOJIEMHOTO, aKTHBHOTO W KPEATUBHOTO OOy4YEHUS, BUABI, (JOPMBI U METOJIBI
KOHTPOJIS, CAMOKOHTPOJISI M B3aUMOKOHTPOJIS.

OnucaHHpIE BBINIE OTambl TECHO CBA3aHBI MEXay cobOoit. Tak,
BOOPY)KEHUE COUCKATele BBHICIIErO0 OOpa3oBaHUS HMHTETPUPOBAHHBIMU
JICOHTOJIOTHYECKAUMH ~ 3HAHWUSMH, WX  HHTCPHUOPHU3AIUS  CIIOCOOCTBYET
OCO3HAHHOU BBIPAOOTKE JEOHTOJIOTMYECKUX YMEHUW W HABBIKOB, OBJAJICHUIO
OTBITOM HAQJISKAIIETO TPO(PECCHOHATBHOTO TMOBEICHHS, (OPMHPOBAHUIO
JUYHOCTHO 3HAYMMBIX MOTHBOB U JICOHTOJOTHYECKHUX IIEHHOCTEH, 4TO, B CBOIO
ouepenib, aKTyaTH3upPyeT JACOHTOJIOTUIECCKUE 3HAHMS.

MeToaudeckuii KOMIIOHEHT CHUCTEMBI JEOHTOJOTHYECKONW MOATOTOBKH
Oynymmx pyKOBOAMTENECH Yy4eOHBIX 3aBEIEHUU oOmpeaenser ydeOHo-
MeToAnYecKoe 00ecrieyeHIEe IEOHTOIOTHIECKOM MTOATOTOBKH, COAEPKUT (HOPMBI
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00y4YeHHsI, METO/Ibl U TEAArOTHYECKUE TEXHOJIOTUH, NPU3BAHHBIE 00ECTICYUThH
(dopMHpOBaHUE JEOHTOJIOTMYECKONM KOMIIETEHTHOCTH; CpelIcTBa OOYy4YeHHs,
yueOHO-uH(OpMaIIIOHHOE obecreueHre, HarpaBlieHHOE Ha (opMupoBaHue
JICOHTOJIOIMYECKOW KOMIIETEHTHOCTH. TO €CcTh, METOAMUYECKUI OJIOK CUCTEMBI
JICOHTOJIOTMYECKON OATOTOBKU OYAYIINX PYKOBOJAUTENEH YUEOHBIX 3aBeICHHMA
OTpakaeT CHOCOOHOCTh CHCTEMBI o0ecrneuynThb dopmupoBaHue
JICOHTOJIOTMYECKON ~ KOMIETEHTHOCTHM IIyTEM JINYHOCTHOIO  BKIJIIOUEHUS
couckareliel BbICIIero o0pa3oBaHMsl B 00pa30BaTENbHYIO U IPOU3BOACTBEHHYIO
JeSITeIbHOCTD B IIpoIiecce MPo(ecCHOHANTBHO MOITOTOBKH B YHUBEPCUTETE.
dopmupys coaepxKareabHOE HalOJIHEHUE METOIUYECKOr0 KOMIIOHEHTa
000CHOBAaHHOI HaMU ME€JarOrMYECKOi CUCTEMBI, CIEAYET UCXOJUTh U3 TOTO, YTO
OCYILECTBJICHHE JECOHTOJIOIMYECKON IMOATOTOBKM OyIylMX pPyKOBOAMTENEH
yueOHBIX 3aBE/ICHUIN B YHUBEPCUTETAX BO3MOXKHO IIPH YCIOBUH 11€J1€CO00pa3HON
OpraHu3ali  00pa3oBaTENBHOIO IIpolecca C  HCHOJIb30BAaHMEM B HEM
dpPEeKTUBHBIX (GOPM ¥ METOAOB, XapaKTEPU3YIOIIUXCS B Ipeaenax
JIEOHTOJIOTMYECKOI HOJTOTOBKU OIpeeIEHHBIMU 0COOEHHOCTSIMH,
yKa3bIBAIOLIMX Ha crenuduyeckre Npu3Haky pe3ysbTaTa Takod MOATOTOBKU U
TpeOyromux pa3pabOTKH aJeKBaTHON METOAUKHU UX HUCIOJIb30BaHUS.

IlenecooOpa3HoO B 00O3HAaYEHHOM  KOHTEKCTE€  BOCHOJIb30BAaThCS
HayunbiMd BbiBogamu O. [lybacentok, T. Cementok, O. AHTOHOBOH [4],
KOTOpPbIE CUUTAIOT, YTO B Ipoliecce NpopecCunoHaIbHON MOATOTOBKU OYAyIIEero
CHelHalicTa BaXHYI0 pOJIb UrpaeT NpoQeccHOHANbHAs YMEJIOCTh, KOTOpas
dopmupyeTcss NMpU H3YyYEHUH YYEOHBIX JUCLUIUIMH U peau3yercs depes
cUCTEMY cHenuuueckux mnpodeccnoHalbHBIX (B HalleM ciy4ae —
JICOHTOJIOTMYECKMX) 3HAHMH W yMEHUH, Kakaoe U3 KOTOPhIX SBISETCA
pe3y/IbTaTOM BOBJIEUEHHUSI MarucTpoB B CIELUUAIBHO ONPEIEICHHbIE BU[bI
JEATEIIBHOCTH C NPUMEHEHUEM KOMIUIEKCA METOJOB U CPEICTB ONTHUMAJIHOIO
yIpaBiaeHUs] 00pa30BaTEIbHON A TENbHOCTbIO.

B orbope ¢opm u MeTomoB 00ydeHHS, CIIOCOOCTBYIOIIHUX
JIEOHTOJIOTMYECKOM MOArOTOBKE OYIyIIUX PYKOBOJIUTENEH YUeOHBIX 3aBeIeHUN
ClleZlyeT OIUpPAThCS Ha CHCTEMY IPHHIMUIIOB, OOYCIOBIMBAIOIIUX E€IUHCTBO
ayJAUTOPHOM,  BHEAYAUTOPHOM W  CaMOCTOATEIBHON  MO3HABaTEIbHOU
JeSITeIbHOCTH COMCKATeNel BBICIIEro 00pa3oBaHuUs YTO MO3BOJIMT: ONPEICTUTh
MOTEHLIMAN TPAJUIMOHHBIX U COBPEMEHHBIX (OPM U METOJI0OB OOydeHHUs B
BBICIIEH IIKOJIE 110 OCYIIECTBICHHUIO IEOHTOJIOTMUECKON MOrOTOBKH, 0TOOpaTh
U3 UX yucia Hanbonee 3¢ (eKTUBHbIE, YCOBEPIIEHCTBOBATh OTOOpAHHbBIE HAMU
MeTObl O0y4YeHHs s oOecreueHHUs] pe3yJlbTaTUBHOCTH JI€OHTOJIOTMYECKON
MOJITOTOBKHU.

[Tocnennee, B CBOIO oOuepeb, OOYCIOBIMBACT IMOMCK COOTHOLICHHUS
Henei,  CIOXKHOCTH, JIOTMKH, BapUaTUBHOCTH  OOy4yeHHUs;  Mojeneit
B3aMMOJICHCTBUS TIperojaBaTesieil W COMCKaTeNneil BBICIIEro 00pa3oBaHMUS,
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COOTHOILIECHUS dunocodckux, COLIMAJIbHBIX, IICUXOJIOTUYECKHX U
NEearornyeckiux 3aKOHOMEPHOCTEH M TIOAXOJOB K peIIeHUI0 mpolieM
npo¢eCCUOHATIBHOMN NesITeIbHOCTH; COYETAaHUS PALIMOHATIBHOMN, YMOLIMOHAJIbHON
U DMIATUMHOW COCTABJIAIOIIMX; ITyTE€H COBEPIIEHCTBOBAHMS TEXHOJIOIMHI
o0y4yeHMsI; ydeTa MHUPOBOTO OIBbITA MHOTOYPOBHEBOI'O  HENPEPHIBHOIO
o0pa3oBaHMs; B3aWMOCBSI3M U COOTHOLUEHHUS IPOLIECCOB COLMAIM3ALUU U
WH/MBUYyaJln3allii, HOBAaTOPCTBA U TpaJuLuii B 00pa30BaHUM; METOJOJIOTHH U
TEXHOJIOTHH JEOHTOJIOTU3alMU [TpoLiecca MOATOTOBKH CIIELUAINCTOB HA YPOBHE
KOHKPETHOT'0 y4eOHOTO IpeaMeTa, yHuBepcurera; [3, ¢. 8-12; 9, c. 305].

@opMHUpPOBaHUS JIEOHTOJIOTMUECKON KOMIETEHTHOCTH IPOUCXOAMT B
npoIecce MCIOIb30BAHUSI AKTUBHBIX (OPM OOYYEHHsSI C JEOHTOJOTHYECKOU
HACBIIEHHOCTBIO (Ipo0IeMHas JIEKIUs U JeKIUS-TIpecc-KOH(PEepeHLINs, JTeKIHs
C 3aIlJTAaHUPOBAaHHBIMU OLTMOKaMH, CEMUHAP-IUCKYCCHS], CEMUHAp-AEJI0Bas Urpa,
IIPAKTUKYM c MOJIETIUPOBAHUEM npogeccuoHaIbHbIX CUTyaluH,
JCOHTOJOTMYECKHM TPEeHHMHT W T.J1.). OQQPEKTHBHBIMH B  Ipeaenax
JICOHTOJIOIMUYECKON MOATOTOBKU COMCKATeNel BhICIIEro 00pa3oBaHus SIBIISETCS
UHTEPAaKTUBHbIE METO/IbI, nH(POPMAIMOHHEIE, KOMYHUKAaIIMOHHBIE,
IPOEKTUBHbBIC TEXHOJIOTUU 00Y4EHUSI.

OneHOYHO-pe3yabTaTUBHBIA KOMIIOHEHT CHUCTEMBI JE€OHTOJIOIMUYECKOM
HOJArOTOBKU OyIyLIMX PYKOBOAUTENEH yuyeOHBIX 3aBelleHHH B yHHBEpPCHUTETax
oOecnieunBaeT pa3pabOTKy M BHEJIPEHHE MpOLEAYypbl MOHUTOPHHIA, LENbIO
KOTOpOI'O SIBJISIETCA OLEHKA COCTOSIHUSL JECOHTOJOTMYECKOW IOATOTOBKM JUIS
JNOCTHMKEHHUSI  TIOCTaBJIEHHOW  oOpa3oBaTenbHOM  1enu  (popMupoBaHue
JIEOHTOJIOTUYECKOM KOMIIETEHTHOCTH) IO ONPEACIICHHBIM I0Ka3aTelsiM |
KpUTEpUSAM; BBISIBJICHHE OTKJIOHEHUN M 3aTPyIHEHUH B pealu3aluul Leju;
OIIpEZCIICHUE NPUOPUTETOB PA3BUTUS CHELUAIBHOCTH B KOHTEKCTE U3MEHEHMS
IPUOPUTETOB B YIPABIECHUU OOpa30BaHUEM U TNOBBILIEHHUS] TpeOOBaHMH K
PYKOBOJUTENSM YUEOHBIX 3aBEICHUM.

Takum oOpa3oM, Bce KOMIIOHEHTHI pa3padOTaHHOM IeJarornyeckoit
CHCTEMbl OPUEHTHPOBAHBI Ha OOIIYIO 11€J1b, B3aUMOCBS3aHbl, B3aUMO/IEHCTBYIOT
U HampaBjeHbl Ha pealu3aldio KOHIEMIMH JEOHTOJIOTMYECKON MOATrOTOBKHU
OyAyImHUX pyKOBOIUTENEH yUeOHbIX 3aBE/ICHUI B YHUBEPCUTETAX.

BriBoabl ) | MEPCNEeKTUBbI JaJbHeH X HCCJae10BAHUM.
[IpencraBnennass  memarormueckas  CUCTEMa B COCTaBe  LIEJIEBOIO,
COJIEP’KaTEeNbHOIO,  MPOLIECCYaIbHOTO,  METOJUYECKOro,  KOHTPOJIbHO-
pE3yIbTaTUBHOIO KOMIIOHEHTOB 0a3upyeTcs Ha MOHUMAHUM TaKOH MOJArOTOBKU
KaK COCTaBJIAOIIEN MpodecCHOHaIbHONW MOJATOTOBKM MAarucTpoB B 3aBEJEHUSX
BhICIIEr0 00pa30BaHUs, KOTOpass B CBOIO OYEpe]b SBISIETCS COCTABISAIOIICH
HENPEPBIBHOTO MEJarornueckoro oopazosanus. Jleonronornyeckas noaroToBka
MEHeKepoB 00pa3oBaHus (pyKOBOAWTENEH y4eOHBIX 3aBEIE€HUI, MEAaroros,
MOTHUBUPOBAaHHbIC HAa KapbepHBIH pOCT) MPOUCXOAUT HA BTOPOM YpPOBHE
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BhICIIETO 00pa3oBaHWsi B YHUBEpCUTETe B IHporecce OOy4deHUs IO
00pa3oBaTenbHO-NIPOPECCUOHANBHON TporpaMMme «YIpaBieHHe Y4eOHBIMU
3aBeieHUAMNY. Ee pe3ynbTatoM siBIsieTcss CHOPMHUPOBAHHAS IEHTOJIOTHYECKas
KOMIIETEHTHOCTh ~ COMCKareJed  oOpa3oBaTelbHOIO  YpOBHS ~ Marumcrpa
MEHEIKMEHTA.

Jna  ycnemHoro ¢GyHKIMOHUPOBAHMUSI CHCTEMbI JI€OHTOJIOTHYECKON
MOJATOTOBKU OYIyIIMX PYKOBOAWTENICH yueOHBIX 3aBelICHHH B YHHBEPCHTETaX
HEOOXOUMO OIpeNeIUTh OPraHU3AIMIMHO-METOJUYECKHE YCIOBUS, KOTOpPbHIE
YUUTBIBAIOT CBOMCTBA CUCTEMBI U OCOOEHHOCTH MOJTOTOBKH CHELUAIINCTOB HA
MarucTepcKOM YPOBHE B YHUBEPCUTETAX.
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PA3BUTHUE MEILIAHCTBA B BECCAPABUM (IIEPBASI IOJIOBUHA
XIX B.)

FORMATION AND SOCIO-ECONOMIC DEVELOPMENT OF THE
SECURITY IN BESSARABIA (FIRST HALF OF THE XIX CENTURY)
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CTapIINN TperoaBaTelsb Kadeapol

YKPAUHCKON U BCEMUPHOU UCTOPUU U KYJIBTYPbI
N3mMannbckoro rocy1apcTBEHHOTO
T'YMaHUTapHOTO YHUBEPCUTETA

e-mail: snezhana.maidanevych@ukr.net

Pe3tome. B cmamve onucvigaemcsi npoyecc opmuposanus OypiHcyasHo2o
knacca 6 beccapabckom pecuone, ananusupyemcs OUHAMUKA — HUCTEHHOCMU,
IMHUYECKO20 cOoCcmasa U cghepbl 3aHAMOCMU OYPICYAZHLIX OOWUH 6 pecuone 6
uccnedyemulii nepuoo.

KnioueBble cia0Ba:  coyuokyniomypHas U IKOHOMUHECKAs — UCHOPUS,
IMHUYECNBO, MEHLULECTNBO.

Abstract. The article describes the process of formation of the bourgeois class
in the Bessarabian region, analyzes the dynamics of the number, ethnic composition and
sphere of employment of bourgeois communities in the region in the period under study.

Keywords: socio-cultural and economic history, ethnicity, minority.

Results. The government policy, which was focused on fiscal interests,
significantly influenced the management of the urban society of Bessarabia. One
of the outcomes of the unification policy in the social sphere was the formation
of the bourgeois class in the region. Until the 30s of the XIX century all city
residents were part of the total taxable population. The division into merchants,
the petty bourgeois and craft artisans characteristic of the Russian Empire had
not existed there until that moment. The increase in illegal and authorized
migrations to cities simulated the rapid growth of their population, as well as led
to changes in their ethnic structure. The specificity of local bourgeois was their
uniting in communities depending on ethnic, social and religious affiliation. They
were only divided into Christian and Jewish ones in places with a high
concentration of the Jewish population. The territory of resettlement of the petty
bourgeois was not only limited to cities; a significant part of them was
concentrated in rural areas. Representatives of the bourgeois class were mainly
engaged in agriculture, the Jews, Armenians and Russians were involved in the
trade. The Old Believers population specialized in fishing. The Ukrainians,
besides engaging in farming and cattle breeding, took part in transportation,
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loading and salt mining. Well-to-do petty bourgeois owned industrial enterprises.

B nocnegHue roapl B HaydyHOM Cpele 3aMETHO BBIPOC HHTEpEC K
COIIMOKYJIbTYPHOU U 9KOHOMHYECKOU UCTOPUHU TOPOJIOB, B KOHTEKCTE U3YUCHHUS
ux HaceneHus. VMIMeHHO MelaHe COCTaBISUIM aOCONMIOTHOE OOJIBLIIMHCTBO B
FOPOACKOM COLIMYME M WUIPaJId BAXKHYIO POJIb B COLIMAIIBHO-3KOHOMUYECKOH
JKU3HHU TOPOJIa, OJHAKO BOIIPOCHI, CBSI3aHHBIE C UX YUCIEHHOCTBIO, STHUYECKUM
COCTaBOM M TPOQECCHOHATBHOU IEATEIHHOCThI0 HAa CETOMHSIIHUN JCHb HE
HAITM JOCTaTOYHOTO OCMBICIEHUS B HCTOpUYecKOW Hayke. beccapaOckoe
MEIIAHCTBO HE CTaJO0 MCKIIOYEHUEM, YeM, COOCTBEHHO, M OOBSICHSIECTCS BBHIOOD
poOJIEMBI UCCIIEIOBAHUS.

[lepBrie paboOTBI, B KOTOPBIX 3aTParMBajiCh BOIPOCHI MELIAHCKOTO
COCJIOBHUSI, UMEJHM UCKIIFOYUTEIIBHO OMUCATEIbHBIN XapakTep U ObUIH HallEICHbBI
Ha O3HAKOMJICHHME C COLIMalbHOW crneuudukoii HOBOM okpauHbl Poccuiickoii
umnepun. Cpenyu HUX MOXKHO BbLIenuTh TpyAsl CBunbuHa [1. I1., [parana U.,
CkanbkoBckoro A. A., 3amyka A. W., Kopuwionua C. W. JlanHble o
YUCJICHHOCTH M COIIMAIBHOM CTPYKTYype HaceleHus ropoaoB beccapabuu
BIIEpBBIC OOJiee MOJHO ObUIM MPEICTaBICHBl COBETCKUM Yy4eHbIM JKyKkoBbIM B.
W., cymecTBeHHO WuX JOMOJHUIM COBPEMEHHBIE MOJIJIJABCKUE HMCTOPUKH
[Tymrapenky [[. m AOGakymoBa-3abyHoBa H. B. 3HauutenbHblii BkiIag B
pa3paboTKy 3asBIEHHOW MpoOJeMbl OBLT ClelaH TaKXKe YKPauHCKUMU
uccaenoparensiMu bamuukum A. FO., Ky3emuuoit C. b, Jluanosoii H. M.,
bauunckoit E. A. u ap.

CouuanpHasgs opraHu3ainusi TopoxkaH B Poccuiickoid  uMmmnepuu
OKOHYaTeNIbHO oopmmuiack B nocienneit uerseptu X VIII B. — mocne BoIxona B
ceer «l'opogoBoro momoxxkerusi» 1775 r. m «['pamMOThl Ha MpaBa U BHITOJBI
ropoaam Poccuiickoit ummnepun» 1785 1. B poccuiickoM 3akOHOAATENbCTBE
MOHSITUE «TOPOJICKME MKUTEIM» HMMENI0 HECKOJbKO 3HaueHui. B mmpokom
CMBICJI€ — 3TO JIFOAH, KOTOPhIE UMEH B TOPOJIE OMPEACIICHHYIO HEIBUKUMOCT,
TUTATUIIM B TOCYJApCTBEHHYIO Ka3HY HAJIOTH U BBITIOIHSIIN MOBUHHOCTHU. B Gosee
Y3KOM — OKHUTEIH TOpPOJOB, OOBEAWHSBINUECS B OTICIbHBIE OOIIWHEI,
OTJINYABIIMECS MEHTAIIUTETOM U KyJIbTypod. B 3aBHcHMMOCTH OT conuaibHO-
MPaBOBOTO TOJIOKEHHSI TOPOKAHE JEMMINCh Ha KYMIIOB, MEIIAH W I[EXOBBIX
peMecleHHUKOB. Melane BMeCTE€ C KpecThbsSHAMH OBbUTH  TJIaBHBIMHU
HaJIOTOTUIATEIBITUKAMHY, TIOJIBEPTaICh TEICCHBIM HakazaHusM (10 1863 1.) u
OTOBIBAJIM pPEKpyTUMHY. Melanckoe 3BaHWE TEPEeXOJWIO IO HACIEACTBY,
JUIIATH €r0 MOT CYyJ WM oOmtuHa ropoaa. CaMoyTpaBieH!s peali30BbIBAIOCH
yepe3 MEIaHCKue yrpaBbl. B X cocTaB BXOAUIN MYXYUHBI, JOCTUTIINE 25 JIET,
WMEBIIINE HEJBIKUMOE HMYIIECTBO, KAlUTAT W 3aHUMABIIHECS PEMECITIOM.
[IpuHAANEKHOCTP K TOPOJCKOMY COCJIOBHIO (DUKCHpOBATACh B TOPOJCKOMN
oObIBaTeNbCcKOM KHMre [22, ¢. 364; 12 ¢. 124-125].
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Ha momenTt Bkimouenust beccapabuu B coctaB Poccuiickoii umnepun Bce
TOPOJICKHE KUTEIHU BXOAWIN B OOIIYI0 Maccy Halloroo0iaraeMoro HaceleHUus
(bupnuKOoB). CrienUaaIbHOTO pa3eNieHUs HA OTICIIbHBIC COIUATBHBIC TPYIIIBI
TYT HE CYLIECTBOBAJIO. B OCHOBHOM KOHTHHI€HT FOpPOYKaH yBEIMYUBAJICS 3a CUET
OErJIbIX KPECThsIH U3 POCCUHCKMX M YKPAaWHCKUX T'yOepHHH, KOTOPBIE XOTENN
OCBOOOJIUTECS OT KpEMOCTHOM 3aBUCUMOCTU. OTMETUM TOT (HakT, UTO
oUIATEHO KpenocTHOE NpaBo B beccapabckoii 06macTi BBeIeHO HE OBLIO (B
JMYHOMN 3aBUCUMOCTH HAaXOJWJIaCh YaCTh POMOB U CIYTH POCCUUCKHX JIBOPSIH).
HauGonbiryro nonynsipHoCcTh cpeAu Oeryibix mMmenu AKkepMmad (C mocajgamu),
bennepsr u Kummmne. ['opoackue obmiecTBa, CBI3aHHBIE KPYTOBOM MOPYKOH B
BbIIUIATE  HAJOIOB, OXOTHO IPUHUMAIM  HOBBIX  4J€HOB. Biacrts,
3alHTEpPEeCcCOBaHHAsl B OBICTPOM 3aceJICHUU U XO3SHCTBEHHOM OCBOCHHH HOBOM
OKpaMHBbI, JIOJIFO€ BpPEMsl MPOBOJMIA JOCTATOYHO JIOSUIBHYIO IOJMTHUKY IIO
OTHOLLIEHUIO K HeJlerayibHbIM 3jieMeHTaM. B 1816 r. mpaBo Ha jeranu3anuro
CBOETO IOJIOKEHUS MTOTYUHJII JINIIA, TocenuBIIue B beccapabuu 10 monmucanus
Bbyxapectckoro mupHoro gorosopa 1812 r., a Takxe Te nepeceseHLbl, KOTOpble
NPUIUIA CIOJIa MO3)KE, HO YCIENU CO3JaTh CEMbI0 M 3aHUMAIHUCh PEMECIIOM.
YacTeiMu OBUIM CITydaWl <«IBOWHOI» MHUTpalMM KpernocTHeIX. CHadama OHU
nepexoauian Bo BiuageHuss OCMaHCKOM HUMIEpPHM, a YK€ OTTYyla IMOJ BHIIOM
TypelKux noanaHHeX — B beccapaburo. CormacHO ¢ MMITIEpaTOPCKUMU yKa3aMu
oT 9 Hos0ps 1828 1. u ot 18 aBrycra 1828 r. Bce Oeriyble KpecThsiHE, KOTOPhIE
murpupoBanu B beccapabckyto ob6macth 10 15 ceHTsOps TOro e roja,
NOJYYUIIM TIPAaBO CBOOOAHON NPUIMCKH K TOPOJCKUM obmectBaM. OpHaKo
OBIBIIMIT BNajiesiel] MOT TOTpedoBaTh OT OOIIECTBAa BEPHYTh OEIrJIOro
KPEMOCTHOTO, JIN0O BBHIMIJIATUTD 32 HETO MaTepuanbHYI0 KoMIeHcaluio [ 1, c. 214-
216; 12, c. 66-67].

B cBA3M ¢ axkTUBM3alMeld HECAHKIMOHMPOBAHHBIX IEPECEICHUN
MIPAaBUTENILCTBEHHBIN KypC OTHOCHUTEIBHO OErjoro KpecThsSHCKOIO HACEJIEHUs ¢
30-x rr. XIX B. kapauHanbHO u3MeHmWiIcA. C 3TOro BpEeMEHHU 3aJIepKaHHBIX B
peruone OernenoB pU3NYECKH HaKa3bIBaJIM, OT/AABAIM B COJIATHI MJIM BhICHUIAIN
B OTJaJIeHHbIE pailoHbl Poccuiickoit nmnepun [28, c. 15]. C 1834 r. Hauana cBoro
paboty  beccapaOckas  ka3zeHHass  majara, KOTOpas  KOHTpOJMpOBasa
CBOEBPEMEHHOE IIOCTYIJIEHHE HAJIOrOB B TOCYJapCTBEHHYIO Ka3Hy, a TaKke
npoliecc MPUUUCIIEHUs] K TopoJcKkoMy cocioButo. [locnennss mpouenypa Obuia
CYIIECTBEHHO yCIOXHEHa. Tak, jKeNaroIuM MepedTH B Topol HE0OX0AUMO ObLIO
B IIEpBYIO0 OdYepeab IMPEIOCTaBUTh COrjacue KPEeCThSHCKOW OOIIMHBI, Jaee
MOJyYUTh OT MECTHOTO HAYaJbCTBA JOKYMEHT, NOJATBEPKAAIOLINI OTCYTCTBHE
KaKHUX-JTHOO0 3a/I0JKEHHOCTEH, ITOCIIE Yero 3aKII0UUTh OOIIECTBEHHBIN TOTOBOP €
TOPOJICKUM OOIIIECTBOM O BXOXKICHUH B €T0 COCTaB, ¢ 00s13aTeNIbHOI yI1aToi Bcex
HasioroB. HecMOTpss Ha BO3HUKIIME TPYAHOCTH TONOJHEHHWE MEIIAaHCTBA
KpecTbssHaMHU-HeJerajlaMi 10 KOHIIa UCCIIENYEMOro MEepHoa HE MPEKPALIAIOCh.
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HekotoppiM Murpantam dYepe3 MOAKYIl MECTHBIX YHMHOBHHKOB Y/aBajoCh
3akpenutbes B ropoze. K mpumepy, B 1842 r. B XoTHHE HAX0IUII0Ch 00JIee THICSUN
KPETOCTHBIX, JIE3EPTUPOB U KATOPKHHUKOB, OJJHAKO KOPPYMITUPOBAaHHAS MECTHAs
BJIACTh HA UX IPUCYTCTBUE COBEPILICHHO He pearuposana [1, c. 219; 13, 1. 1].

C 30-x rr. XIX B. K mepeceiaeHrui0 B ropoJICKyl0 MECTHOCTbh aKTHBHO
IPUBJIEKAIN <«3aJyHAUCKUX IIEPECEICHLIEB)» U POCCUICKUX OJHOABOPLIEB.
OcBoOosx/1ast UX, B Cllydae IPUIKUCKH K TOPOJICKOI 00IIMHE, OT YIUIaThl HAJIOrOB
U pekpyrckod moswHHOCTH [11, 1. 5]. B mapre 1847 r. odunmamsHoe
paszpeleHue Ha MOCeJIeHUE B ropojiax MOMYYHId TOCyIapCTBEHHbIE IIbIraHe (B
COLMAIILHOM OTHOIICHHH OeccapaObCKue pOMBI JENUINCh Ha Ka3eHHBIX W
KpenoctHbIxX) [23, c. 194]. Jlng mpenoTBpallieHus paclpoCTpaHEHUs] B Kpae
«PETUTHO3HON epecu» C aekadbps 1851 r., 1Mo pacnmopssKeHHI0 MHHHCTpPA
BHyTpeHHUX e JI. A. [lepoBckoro, Kareropuyecku 3ampeniaioch IpoIycKaTh
B TOpOJa CEKTaHTOB (IyXxo0opieB, HKOHOOOPIIEB, MOJIOKaH), a TaKke
ctapooOpsinues [24, c. 194]. Ho uckitoueHus, Kak CBUAETENbCTBYIOT apXHUBHbIE
MaTepuabl, Bce ke umenu Mecto. Tak, B 1853 r. B Memnanckoe cocinoBue benaep
Bonuin 144 monokana (B tom uucine Anapeir Kapnayxos, Marseit ®@porios,
Cunop Yepnos, Bacunuit UBanos, Hukura Ctenanos, E¢um Konecuukos u ap.)
[I, c. 515]. B pe3ynpraTe NpaBUTENBCTBEHHBIX MEpP ASTHOCOLMAJIBHBIM U
KOH(eCCHOHANMbHBINA 00K 6eccapaOCKUX TOPOJOB MOCTETIEHHO MEHSIICS.

B cBs3u ¢ Tem, uto 1o Hayana 30-x rr. XIX B. B uucio 6eccapaOckux
TOpOKaH BXOJWIM BcE€ 0€3 HMCKIIIOUEHUS KHUTEIH, BKIIOYCHHBIE B TOPOJCKHE
MOJAaTHBIE CHUCKH (OTAEITHHO BBIICISIIUCH TOJBKO PEMECICHHUKH) TEPBBIC
Oonee-MeHee  TIOJMHBIE  JaHHBIE, XapaKTEPU3YIOUIUE  KOJIUYECTBEHHBIE
XapaKTepUCTUKHU TOPOXKaH, y1aJoCh YCTAHOBUTH JIMIIb HaunHas ¢ 1835 r. B ato
BpeMsl X KOTMYECTBO B AKKepMaHe cocTaBisiio 6onee 13,5 Tric. yen., B Jleose
— 241 ygen., benpuax — 2,3 Teic. yein. (B ToM unciie 509 xpuctuan u 1809 eBpees),
B Kummuese — okono 15,2 teic. uen. (B EBpelickyro o0y Bxoaumno 46,8% u3
Hux, Poccuiickyro — 9,6%, Monnasckyto — 23,1%, Pynramickyro 1 Ma3plibCKyro
— 8,8%, Bonrapckyto — 6%, I'pedeckyto — 2,2%, Apmsackyio — 3,4%) [14, . 2,
88, 151, 238].

brnaronapss mpaBUTEIBLCTBEHHOMY KypCy YHCIEHHOCTb TOPOJCKOIO
HaceJleHus Ha npoTsokeHuu 1844 — 1856 rr. Beipocia ¢ 137,6 Teic. wen. no 217,7
TBIC. Yel., a YAEeTbHBINA BeC B 001eM HapoJloHaceleHuu peruona — ¢ 17,8% mo
22%. T'eorpadus pacceneHHs MeIlaH HE OrpPaHUYUBANIACh HCKIIOYUTEIHHO
ropojamu, 3Ha4yuTeIbHas X YacTh COCPEAOTAYNBAIIACH B CEIBCKON MECTHOCTH.
CornacHo ¢ uctouynukoM, B 1850 r. B Memjanckoe cocioBrue KummmHesa ObUIH
BKIItOUeHbl Oonee 32,8 Thic. yen. (ykKa3aHO TOJIBKO MYKCKO€ HaCEJCHHE),
Kumuaesckoro yesna — 440 gen. (w3 HuX MomuasaH — 75%, Gonrap — 18,8%,
pycckux — 12,5%, apmsa — 3,5%), bennep — 13,8 Thic. uen. (ykpauHnues — 36%,
monaaBaH — 35,6%, pycckux — 14,5%, eBpeeB — 3,8%), benaepckoro yesna —
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112 gen. (xpuctuan — 67,6%, eBpeeB — 32,4%), Axkepmana — okosio 16,1 TeIC.
yen., [lTa6o — 2 teic. ven., Xoruna — 11,6 Teic. yen. (xpuctuan — 43,2%, eBpeeB
—56,8%), XoTuHcKoro yesna — okoso 7,8 Teic. uen. (xpuctuad — 0,9%, eBpeeB —
99,1%), benbi — 3,5 ThIC. Yen. (xpuctuan — 28,9%, espeeB — 71,1%), Copok —
3,5 Thic. uen. (xpuctuan — 37%, eBpeeB — 63%), Copokckoro ye3ga— 5,3 ThIC.
yell. (Bce eBpew ), Opreesa — 3,9 Toic. yen. (eBpeeB — 68,9%, mongaBan — 23,9%,
apmsi — 4%, pycckux — 3,2%), OpreeBckoro ye3na — 9,8 Tbic. 4el. (XpucTuaH —
51%, eBpeeB — 49%), Karyna — 2,7 teic. yen. (ykpaunues — 61,2%, monnaBan —
22,4%, pycckux — 16,4%), Karynbckoro ye3zia — 0kojo 2 ThIC. yel. (MoJIJaBaH —
45,6%, ykpauniieB — 32,6%, eBpeeB — 28,3%, rpekoB — 3,5%,  pomos — 0,4%),
Kwimu — 4,9 toic. yen. (xpuctuan — 91,4%, eBpeeB — 8,6%), nocaga BunkoBo —
1,3 ThIC. yen. (Xpuctuan — 96,9%, espeeB — 3,1%) [15, . 57-58, 62, 64, 66, 71,
73 006., 75 00.-76 006., 80, 82, 83, 85-87, 89, 92-93]. IIpencraBneHHas
uH(pOpMaIKs CBUAECTEIBCTBYET O TOM, YTO B CEBEPHBIX U LIEHTPAIBHBIX pailoHax
beccapabckoit obnactu (3a uckimoueHneM KummHeBckoro yeszaa) koddhduiuert
NPUCYTCTBUSL €BPEHCKOW ATHUYECKOHM TPYNIbl B MEMIAHCKUX OOIIMHAX
COCTaBJISLT B CpeiHEM 0KOJI0 72,5%.

Beccapabckue memane OOBETUHSUIUCH B OOIIMHBI 1O STHUYECKOMY,
KOH()ECCHOHATLHOMY U COLIMaTbHOMY Ipu3HakaMm. K coxkaneHuro, OTCyTCTBHE
CTAaTHCTUYECKUX JIaHHBIX B TEpBbIe necaTmwieTuss XIX B. W uX JICPUIUT B
MOCNEAYIONUE TOAbl HE TMO3BOJHIM HAaM TMPOCIEIUTh KOJUYECTBEHHBIE U
KaueCTBCHHBIC M3MCHCHHSI, TIPOU3OIIIC/IINE B OPTaHU3AI[UN TOPOJICKAX OOIIECTB
peruoHa, B MmoysHOM oObeme. Hambosbliee KOMMUYECTBO MEHIAHCKUX OOIIECTB
cymectBoBasio B Kummnese. B 1843 r. — Oonee nBamnatu. B Tom umce:
Masbuibckoe (432 uven.), Pynramickoe (282 yen.), Pynra-ge-sucrepus (383 uen.),
Monnasckoe pynramickoe (1592 wen.), I'pedeckoe (1222 wen.), bonrapcko-
pynrarnickoe (576 uen.), bonrapckoe-o0sranoe (1280 yen.), Benukopoccuiickoe
(3492 uen.), banrckoe (1344 uyen.), Boponexckoe (494 uen.), UnoctpanHoe
(2973 yen.), Apmsiackoe (520 uen.), [lepBoe monmaBckoe (3797 uen.), Bropoe
MOJIJIaBCKOE TepBoro pazpsaa (2372 uyen.), Bropoe monmgaBckoe BTOPOTo
paspsga (1896 wuen.), Tperbe monmaBckoe crtapoe (3602 den.), Tperbe
MoJIJIaBCKOE HOBOE (2786 yen.), YeTBepToe MommaBckoe nepBoro paspsaa (3140
yen.), YeTBepToe MoNAaBCKOe BTOporo paspsiaa (2886 uen.), Pymenuiickoe (215
yen.), Beikpector (246 den.), memane mnpuropoaa byrokansl (881 wen.),
Espeiickoe (10344 wuen.). B banrckyio oOumMHY BXOJWINM CTapOOOPSALBI.
PasneneHre HEKOTOPHIX OOMIECTB Ha OTACIBHBIC pa3psIbl OCYIISCTBIISIIOCH JIIS
¢duckanpHbpix 1enei. OOIecTBa OTAMYATUCH MEXAY COOOH COIHATbHO-
MpaBOBBIM  TOJNIOKeHWeM.  Hampumep,  Oonrapo-pynTamickas — oOIIMHA
TmoNb30BaIach MpaBaMH pynTameil — ee MpeacTaBUTENH OCBOOONKIANHCH OT

! Pynramm — mOTOMKHM J{yXOBEHCTBA, KOTOPHIE OCTamuch B Mupy. OTaaBaium rocyaapcTBy
JIECSTYIO YacTb OT ypOxkKasl 36pPHOBBIX U CEHA.
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yILIaThl 3¢MCKHMX TIOBUHHOCTEH [ 5, ¢. 63-65].

B 1828 r. B Kmine HacuuThiBasioch Tpu obIecTBa: Manopoccuiickoe —
1632 uen., Benukopoccuiickoe — 439 yen., EBpeiickoe — 254 yen. [9, 1. 31]. B
1846 r. nBa — Manopoccuiickoe (B cOCTaB KOTOPOTO BXOJIUIIN BCE TPABOCIIABHBIC
xpucThane) u Benukopoccuiickoe, Kyja 3alichIBaIMCh CTapoBepshI [29, c. 443].

B nagane 20-x rr. XIX B. B AKKepMaHe CYyIIECTBOBAJIO TPU OOIIECTBA,
1o3xe — ceMb: Benukopoccuiickoe, Manopoccuiickoe, ApMmsiHckoe, ['peueckoe,
bonrapckoe, Monaasckoe u EBpeiickoe [6, 1. 1, 4]. B 1823 r. B nepBoM u3 HUX
3a¢ukcupoBano 154 cembu, BO BTopoMm — 322, B TpeTheM — 108, B ueTBEpTOM —
76 (cembu II3ppHo By3amxu, Mymxu KynpusnoB u Tomamorny Ensa uepes
HECKOJIbKO JIET epenuid B Mo11aBCKOI0 OOIIMHY — BCEro § YeNIOBEK), B MATOM
— 74, B mectom — 44, B ceaqpmom — 75 [7, . 1-19, 21-31, 32-39 06., 41-47 00.,
49-59, 87-89]. B cBs3M C HENMPEpPBHIBHBIM POCTOM TOPOACKOTO HAaCEICHHS
YHUCIIEHHOCTh MEIIaH B OeccapaOCKuX Topofax MOCTENEHHO YBETUYHBAIACH.
Tax, B 1824 r. B Benukopoccuiickoil o0muHe AkkepMaHa HacuuThiBajgoch 210
cemeii, Manopoccutickoit — 419, I'peueckoit — 99, bonarapckoi — 98, ApMsHCKOM
— 123, Monnasckoit — 92, Epetickoit — 158 [8, 1. 5-6]. B nexabpe 1856 r.
Benukopoccuiickoe 0011ecTBO OBLTO YIPA3JAHEHO, a €ro 4YJeHbl MOMOIHHIN
psabl Manopoccuiickoit u LnsxeTckoit oOmuH.

B bennepax mspasna cymiecrtBoBanu lllnsxerckoe, Mamopoccuiickoe,
Monnasckoe u Benukopoccuiickoe yacoBeHHoe obmiectBa. K mociennemy
KpOME pYCCKHX, MpUHAAJEKAIMX K OQHUIMATbHOM [EPKBH, BXOIUIHU
cTapooOpsnbl, a ¢ 1859 1. OpUTH BKIIFOYEHBI MOJIOKAHE.

B 1815 r. B N3maunne 3aduxcupoBaHo BoceMb oOmUH. B TOM uncne
CrapooOpsimueckass HacuuThiBania 1,3 Teic. uen., HekpacoBckas — 561 uemn.,
Monnasckas — 2,9 Teic. uen., Manopoccuiickas — okono 1,5 Teic. den.,
bonrapckas — 419 uen., Espelickas — 241 uen., Llpiranckas — 164 wuen.,
«BBIXOAIBI U3-3a TPaHULBl pa3HbIX HauMi» — 76 yen. Kpome Toro, B ropoae
npoxuBano 258  XOJOCTBIX  MYX4YMH  ((pamMWIMM — HPEeUMYIECTBEHHO
ykpauHckue). [lozke M3 mnepBbIX JBYX OOIIECTB 00pa3oBajoch OAHO —
Bemuxopoccuiickoe. B 1852 1. B ero cocraB Bxoaunu Oonee 5,4 ThIC. yell.
(pycckux — 3,9 ThIC., HEKpacoBleB — 1,5 Tric.). B Toxxe Bpemst Manopoccuiickast
o0mMHa HAacYUTHIBaJla HeMHOTo Oojee 12 Twic. yen., MonnaBckas — 4,7 ThIC.
yen., EBpeiickas — 3,2 Toic. uen., ['peueckas — 998 uen., bonrapckas — 778 uen.
[1,c.218, 69, 73-74, 79].

B roponax c¢ BbICOKOI KOHIIEHTpanuei eBpeiickoro HaceneHus (XOoTuH,
benbupl, Opree, Copoku) MelIaHe pas3IesuIuch Ha JBE  OOIIMHBI:
Xpuctuanckyro u EBpeiickyro. x uncnenHocts B cepenune 40-x rr. XIX B.
NPOUJLIIOCTPUPOBaHA B Tabnuue 1.
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Tabauna 1.
Ync/IeHHOCTh HAaceJIeHUSI MEIIAHCKUX 00111eCTB B ropoaax XOoTHH,
Bbeabnpl, Oprees n Copoku B 1846 1.
HasBanue ropona XoruH benbubl Oprees Copoxku

KonnuectBo 4emoBek
EBpeiickas 14 724 7 549 6 326 2839

XpucrraHckas 2 242 1443 1195 1524

OOLIMHBI

Tabnuma cocrasiena: [3, Tabauma Ne 5].

Bce roposxane beccapabuu matiiim 00s3aTeNIbHBIN MOCEMEHHBIN HaJIoT
— «Oup», BBINOJIHSINA 3€MCKHE NMOBUHHOCTH (CpPEICTBAa IUIM HA COJAEp)KaHUE
NOJHUIEHCKAX ¥ CyA€OHBIX OPraHOB, AJMHHHUCTPATHUBHBIX M  3EMCKHX
YUPEKACHUHM, IIKOJ, OOJbHUL, IOXKApHOW OXpaHbl), HECIU HaTypalbHbIE
MOBUHHOCTHU: CTPOMJIM M PEMOHTHPOBAIIU JIOPOI'M WU MOCTBI, IPEIOCTABIIAIN
TPAHCHOPT JAJIsl ApPMUH, HECIIM BOEHHBIH OCTOM (I1037K€ — 3aMEHEH «KBAPTUPHBIM
cOoOpomM», €ro pasmep OIpeAesisics MEeCTHhIMU BiacTsiMmu). B 1824 r. cymma
«OMpa» Ha OJHY CEMBIO B CPEIHEM COCTaBisIa IpuMepHo 12,1 py6., 3eMcKux
noBUHHOCTEHN — 4,4 py0. [8, 1. 5-6]. EBpetickas 061mHa, KpOME BBIIICYKa3aHHBIX
B3HOCOB, BHOCHJIA €Ill€ /IBa KOCBEHHbIX HAJOra — CBEYHON U KOPOOOUHBIH. DTH
CpPEICTBA IIJIM Ha HYXJbl CaMOM OOIIMHBI — IOTallleHHEe TOCYAapCTBEHHBIX
3aJI0JDKEHHOCTEH, OIJIaTy HaJloroB 32 HEMOILHBIX JIUI] U T€X, KTO ObLI B OThE3/1e
u T.11. [1epBblil mpeycMaTpuBall yIjiaTy 3a KaKIyI0 PEIMTHO3HYI0 PUTYaIbHYIO
CBeuy, 3a%OKEHHYI0 HaKaHyHe OOJIbIINX MPa3AHUKOB UM 1o cy06oTam. Bropoii
MPEJICTaBIsUT cOOOM IMJaTy 3a KOIIEPHOE MSICO, B3UMAJICS C KaKJI0M eIMHUIIbI
yOUTOro CKOTa, NTHIIBI, @ TAKXKe C NMPOJaku UX Tyulb. Kpome Toro, ¢ 10Xo10B
OT: a) TOpromiH; O) MOJYYEHHBIX CPEICTB 3a apeH]y TOPrOBBIX JIABOK,
a0M06apI0B U T.J.; B) IIUThsI €BPEHCKOT0 OJEK/BI; I') KaOaKoB, TPAKTUPOB,
0aHb; 1) uMmyliecTBa ymepuux [26, c. 481-482]. Pazmepsl B3HOCOB 3aBHCENN OT
noTpeOHOCTeH OOLIMHBI, MO3TOMY €IUHONH (UKCUPOBAHHOM CyMMBI HeE
cymectBoBasio. Hampumep, B cepeamne 50-x rr. XIX B. B3HOCHI 32 CBE€UHOH cOOP
kosiebanmuch ot 21,25 kom. (B M. bpudansr) g0 1 py6. 13,5 xomn. (B M. CKyIsHbI)
[27, c. 82].

AIMHHUCTPAaTUBHON (POPMOH €BpEeHCKOT0 OOIMHHOIO CaMOYIPABICHHS
BbIcTynan karaji. Ero cocraB yrBepkaaics ['yOepHCKUM yIipaBiIeHHEM KaXble
Tpu rona. KarampHble moslydanu MpaBa KyMNIOB BTOPOM THIIBIAWM, OJHAKO
TOproBaTh 0€3 CIEUUAIbHBIX CBHUJIETENBCTB IpaBa He wumenu. OOmumHa
Ha3Hayajga JABYyX mucaped M ciayxureneid. Ha ux conmepkaHuwe IUia 4acTh
oOmiecTBeHHbIX cOopoB. Karan cieaun 3a cBOeBpeMEHHBIM B3HOCOM HAaJIOTOB,
ymjaTa OCyIIECTBIISIaCh 0 UMYLIECTBEHHOMY MPUHIMILY, 332 MAJOUMYILUX U
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CTapUKOB IJIATWJIM POJCTBEHHUKH WJIK caMo 0011ecTBO. OHO k€ OCYHIECTBIISIO
yIjarty 3a paBBuHa [25, c. 368-369, 373; 26, c. 481-482, 484-485; 16, n. 3-4]. C
1844 r. anMuHUCTpaTUBHBIC (PYHKIIMHU Karaja MepenuId K TOPOJACKON B 3eMCKOM
MOJIUIMH, X031MCTBEHHBIE — K Parymam u ['opoackum Jymam.

Mermane ObLIN 3a1eICTBOBAHEI B CEJILCKOM XO3SICTBE,
IPOMBIIIIEHHOCTH U Toprosiie. Ilo nanusiM 1817 1., MonaBaHe, yKpauHLbl U
pycckue B benmepax 3aHMMalUCh  MPEUMYIIECTBEHHO  3€MIICICIIHEM.
3HAUUTENIbHASA YacTh PYCCKOIO U €BPEHCKOI0 HAacEJIEHUs Bejla KOMMEPYECKYIO
NeATeIbHOCTh. EBpPEWCKOM ASTHUYECKOW Tpymmol ObUI TPEACTABICH BECh
KOHTHHTEHT Bpaueil. MoaBaHaM M yKpauHIIaM MPHHAUIEKATIO OOJBIIMHCTBO
MeJpHULl B Topoae. B cobctBennoctu EBpeiickoit o6mmubl Haxoamnock 74%
JIEPEBSHHBIX TOPrOBBIX JIAaBOK, Benukopoccuiickoit — 15%, Manopoccuiickoi —
11%. [18, . 25 006., 34 00., 62 00., 125 06. — 127 06.]. B xoHIIe HcCIeAyeMOTO
nepuoAa ropoxkane benpep mpeuMyIIECTBEHHO 3aHUMAKCh IEPEBO3KAMU H
Toprosiue#t [21, 1. 12 006.].

B 1817 r. ocHOBHas macca mpaBociaBHOrO HaceneHus M3mauna Oblia
3azneiicTBoBaHa B 3emienenuu: 83% ykpauHues, 44% pycckux (M3 HHX
ctapoBepbl — 39,2%). PaGoranu no naiimy 32,5% poccusin, 13,1% monnasaH,
6,7% ykpauHueB. ApmsHckoe U EBpeiickoe o0miecTBa MOpearnoYrTaId
KOMMEpPUYECKYIO JesTenbHoCcTh — 62,1% u 46,2% (mocneaHue B OCHOBHOM
npojaBaid cnupTHele HanuTku) [19, 1. 159]. MonnaBckoe HaceneHue
3aHUMAJIOCh TaKXe CaJOBOJACTBOM M BUHOIPAJapCTBOM, HEKPACOBIbI —
priOosioBcTBOM. HambonpmmM KOJIMYECTBOM JIOMOB U IOJIBAJIOB BIIAJENU
MoJIZJaBaHe W PYCCKHE, 3eMIITHOK U MENbHHI] — YKPAUHIIBI, TOPTOBBIX JIABOK —
Oonrapsl, kade U Mara3uH HaXxOJWICAd B COOCTBEHHOCTH apMsH, KMPIUYHBII
3aBOJI — PYCCKHX, MMBOBApHS — YKPAaUWHIEB, IIKojia — eBpeeB [20, 1. 54-54 00.,
88, 96 00., 142 00.,148 00., 244 00., 398 00.].

['maBHBIMHM 3aHSATHEM MOJIJABCKOTO HaceneHuss Kwunmnu BbeIcTynano
3emJieieNine, BUHOTPAJAapCTBO M CKOTOBOJACTBO. B oTinmume oT yKpauHLEB,
KOTOpBIE€ BBIPAIIMBAJIM B OCHOBHOM POTaThlii CKOT, MOJI/IaBaHE MPEANOYHTAIN
pasBoauth oBen. B 1828 1. Manopoccuiickoii oOmHe npuHamiexano 17
menbHUI (63%), 6 ¢pykroBeix U 17 BuHOrpanHeix canoB (100% u 48,6%),
Monnasckoit — 9 mensaul (33%), 18 BuHOrpamuukoB (51,4%), 8 morpeboB
(88,9%), 18 toproBeix naBok (66,7%), Benukopycckoii — menpaHIA (3,7%),
nonan (11,1%) u toproBas naska (8,3%), EBpeiickoit — 3 ToproBbie JaBKU
(25%) [9, n. 1-106.]. BOJBIIMHCTBO PYCCKHX 3aHUMAIOCh PHIOOJIOBCTBOM.
YKpauHIIbl y4acTBOBAJIM B CyXOITYTHBIX [TEPEBO3KaX, IPAKTUYECKH Bce paboTanu
Ha COJISTHBIX MPOMBICIIAaX, HEKOTOphle — rpy3unkamu [10, 1. 65 06.-66, 68 00.].
O06ecneueHHOCTh KUITUICKUX MEeI[aH CKOTOM WJUTFOCTpUpYeT Taliuia 2.
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Tadauua 2.

KounyectBo ckora y memian Knjuu Bo Bropoii mosioune 20-x rr. XIX B.

HasBanwme oOmiecTBa Porartsrif ckoT OBIIBI Jlomamm
Masnopoccuiickoe 910 400 157
Benukopoccuiickoe 102 - 94
MomnaBckoe 591 2 835 296
Espeiickoe 14 - 16

Tabmuiy coctasieno: [9, 1. 1-1 06.].

B cepenune XIX B. B Copokax u benblax ocHOBHas macca MeIaH
IIPABOCJIABHOTO BEPOUCIIOBEAAHMS CIIELUAIM3UPOBAIAch B 3emienenuu. Jpyras
4yacTh HacelieHusi — B pemeciie (IIPOU3BOJCTBO MEXOBBIX W3IEIUN U Caror).
EBpeu 3aHMManuch mpeuMyIliecTBeHHO kommepuuei [21, n. 15, 21-21 06.]. B
XOTHHE OHM BJIAJI€IH [TOCTOSIIBIMU JIOMaMHU (HEOPOTrve TOCTUHUIIBI) U BMECTE C
POCCHMCKMMHU  CTapooOpsAllaMy  3aHUMAJIUCh KOHTpabaHnoil. EBpelickoe
HaceJICHUEe MPUBO3WIO MPOJAYKIMIO M3-3a T'PAHUIIBl, & PYCCKHE CTapOBEPHI —
pacrpocTpaHsuId ee Ha BHyTpeHHeM pbiHKe beccapabckoii o0nactu, B Ozecce,
HuxomaeBe, Xepcone u Ha Teppuropuu Bcero HoBopoccuiickoro xpas.
OCHOBHBIM IIPEJMETOM KOHTpaOaH bl BRICTYIIAT KUTACKUi 4aii [2, ¢. 81-82].

[IpakTukoBanu MelaHe BbIpalliiBaHUE 36PHOBBIX KYJIbTYp U KapTOQels.
B 1850 r. camas BbIcOKast ypokaitHOCTb 3epHOBBIX Obliia 3apukcupoBaHa B PeHu
(cam-45 — sposoii x1e6 u cam-10,4 — o3uMsIii). Herumoxumu ObUTH ITOKA3aTeNH B
benbuax u Karyne. Kaprodens caxxanu B He3HAYUTEIHHOM KOJIMYECTBE TOIBKO
B XortuHe, Penu, Axkepmane u Kwme. Ilpoaykums, mnonydeHHas U3
OTOpPOJHUYECTBA M CAJOBOJCTBA, IIa Ha YIOBJIETBOPEHHE COOCTBEHHBIX
notpedbHocTeil. OTHUM U3 UCTOYHUKOB J0XO0/Ja MEIIAH BHICTYNAJI0 BUHOJIEIHE
[15, 1. 3, 5-6 06., 8].

CocrosTenbHbIE TOPOKAaHE OTKPBIBAIU COOCTBEHHBIE IPOMBIIIICHHbBIE
npennpustus. K npumepy, Memanus Ilerp bynmakoB mmen B Kummnese
HaOuBHYI0 (alOpuky. Camblii KpyNHBI KHUPHWYHBIM 3aBOJ B pEruoHe
npuHaanexan Memanuny Tanarato. Ha npousBoacTBe OblI0 3a7eiicTBOBaHO 5
4ell., U3roToBsuiock 140 Thic. Kupnuyei, o0me ctouMocThio 1,4 ThIiC. pyo.
OCHOBHOE KOJIMYECTBO CAJIbHBIX CBEYEH W MbUIa M3rOTOBISUIM Ha (habpuke
KUIMMHEBCKOTO MemniannHa AnHzapes Cauva. Camplii TPHOBUIBHBIA 3aBOJ TIO
00paboTKe KOXX MpHHAJUIeKAT opreeBckoMy MemanuHy Llpmyprasiny. Ha ero
NpEANPUITHH PadboTaIo 5 YeNOBEK, €XKEroJHbld aoxoa coctaBimsur 400 pyo.
B nenom xe, B cepenune 50-x rr. XIX B. 6eccapabckue Melane Biaienu 5
YepernuYHbIMU 3aBOJIaMH, HAa KOTOPBIX €XKETroJHO U3TOTOBIsIOCH OT 40 ThIC. 10
50 Tteic. eauHHMIl dYepenuibl, a Takxke 11 cadpsHOBbIMH (pabpukamu, 4
TOHYAPHBIMH NpeAnpusATUsIME (puHaaiexanu Paitnany, Onapy, M. Hailineniy,
J. Haiineniy), Tabaunoii u nuisinHod (adpukoit (Bmagenu ['poOokomnarens u
3enpmanoBuY). KonmuecTBo 3aBOACKHN paOOTHUKOB K0JIe0aIoch oT 1 10 22 yen.
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HawuBpicmne TmoKaszateian TOBapooOOpoTa 3apUKCHPOBAHBI HAa CaJOTOIHSX
®enopa Kaapsina — eKeroHO M3rOTOBISUIOCH MpoAyKiuu Ha 4,4 ThIC. pyo. H
Koncrantuna I'peky — Ha Goiee 3,5 toIc. py0. [34, C. 331-337].

[Tocrenennoe BriIrOYeHHE beccapabckoli 00MacTH B COIMAIBHOE
POCTPaHCTBO PoccHiiCKOW HMMITEpUM CYIMIECTBEHHBIM OOpa3oM TOBJIHSIIO Ha
OpPTaHM3AIMI0 COIMAILHOW CTPYKTYpPBhl HAceJIeHHUS peruoHa. B pesynbraTe
NPaBUTEIICTBEHHBIX JCHCTBUI 3/1€Ch COPMHPOBATIOCH MEIIAHCKOE COCIIOBHE.
Apean pacceleHusi MEIIaH BKJIIOYAl B ce0s Kak ropojia, TaK U CEIbCKYIO
MecTHOCTh. Crieru(uKoi MECTHBIX MelaH ObUIO UX O0bEAMHEHUE B 00IIECTBA
M0 ASTHUYECKOMY, KOH()ECCHOHAILHOMY WJIH COIHMAIBLHOMY TpU3HAKam. B
MECTaX C BBICOKOW KOHIIEHTpAIUel eBPEHCKOro HACeJICHUSI OHU Pa3JICIsUIHCh Ha
Xpucruanckue u EBpeiickue. beccapaOckue MeniaHe B OCHOBHOM 3aHHMAJIHCh
CEJIBCKUM XO03sIICTBOM. B TOPTOBITIO OBLITM BOBJICUEHBI €BPEH, ApPMSHE U PYCCKHE.
CrapooOpsimueckoe  HaceleHHe  CIEHUATM3UPOBAIOCH B pPHIOOJIOBCTBE,
YKpaWHIIB, KPOME 3aHSATHS 3EMIICJICINEM K CKOTOBOJCTBOM, IPHHHMAIU
y4acTHe B TPAHCIOPTHBIX MEPEBO3KaX, MOTPY30UHBIX paboTax U J00bIYE COJIH.
3aKUTOYHBIC MEIIAHE BIIACII IPOMBIIUICHHBIMU MPEATPUSTHSIMHU.
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Rezumat. Modelele feminine create de V. Alecsandri sunt surprinse intr-0
atmosfera deosebitd, ce reflectd o viata aristocratd, inconjuratd de lux, de spiritul culturii
franceze, de maniere rafinate etc. Femeile descrise de Alecsandri, modelul femeii familiste
si modelul femeii tolerante, se conduc dupa valorile clasice traditionale ca simplitatea,
naturaletea, maretia s.a. Modelul femeii familiste isi sacrifica dragostea in numele
familiei, intelegdnd ca rostul ei e sa-si faca datoriile de familie, chiar daca e obligata sa
se cdasatoreasca cu barbatul pe care nu-l iubeste. Modelul femeii tolerante se vrea a fi un
model de perspectiva, care dezamagita de lumea inconjurdatoarea, nu cade in rutina vietii,
tolereaza atmosfera depasind-o prin comportament, sociabilitate, rafinament si maniere
civilizate. Prin modelele sale V. Alecsandri a scos la iveald un simplu tezaur ascuns, el a
recuperat o traditie si un univers atdt in plan moral, cdt si estetic.

Cuvinte-cheie: model, feminin, familista, tolerantd, proza.

Summary. The female models created by V. Alecsandri are captured in a
special atmosphere that reflects an aristocratic life, surrounded by luxury, the spirit of
French culture, and refined manners among others. The women described by Alecsandri,
such as the model of the family woman and the model of the tolerant one, follow the
classical traditional values such as simplicity, naturalness, greatness, etc. The model of
the family woman sacrifices her love in the family’s name, understanding that her
purpose is to fulfil her family duties, even if she has to marry the man she does not love.
The model of the tolerant woman wants to be a prospective model which, although
disappointed by the world around, does not fall into the day-to-day routine; she tolerates
the atmosphere by overcoming it through behaviour, sociability, refinement and civilized
manners. Thus, through his models V. Alecsandri revealed a hidden treasure; he
recovered a tradition and a universe, both morally and aesthetically.

Keywords: model, female, family, tolerant, prose.

,Alecsandri a fost un mare clasic, o natura reflexiva, observatoare si
echilibrata. Opera atat de diversa si atat de mare a lui Alecsandri a rezistat si va
rezista timpului, avand menirea sd trezeascd admiratia noastra, a generatiilor
urmatoare. Alecsandri poate rezista victorios lecturii atunci cand stim sa alegem
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din opera lui ceea ce a dat mai spontan, mai puternic si mai complet. In primul
rand comediile si, mai presus de ele, minunata lui proza, asa de luminata si de
fina” [15, p. 158].

Spre deosebire de Eminescu care aduce femeii iubite invinuirea de a nu
se fi putut ridica pana la visul lui de artd eterna, iIn marmora careia ar fi putut
trece in vesnicie si chipul ei, femeia din proza lui Alecsandri detine toate
facultatile mintale, toate capacitatile intelectuale, care o ridica la statutul de arta
prin 1nsdsi natura sa fireasca.

Abilitatile de zugravire a peisajelor exotice de interior si de exterior sunt
evidente si in romanul Dridri, atunci cand descrie interiorul ,,otelului pus la
dispozitia ei de contele de Farol™: ,, ...era un cap d-opera de arhitectura italiana;
mobilarea lui realiza minunile Himalaei”, ,,0 gradind plina de plante exotice si
umbrita de copaci mari de Paulonia, un adevarat colf de rai”, ,,e de prisos sa mai
cercam a descrie numeroasele obiecte de artd raspandite prin apartament...”,
»totul era somptuos si perfect”.

Detaliind imaginea in ,,privirea morald, sociala si intelectuala”, liniile
contururilor se ingroasa, tabloul impestritandu-se cu descrierea lojelor de teatru,
publicului receptor, favoarea de a servi dulceti sau de a fuma ciubuc la curte, in
dimensiunea boierilor de pe atunci, care denota o nuanta de epoca, un anumit gust
si preferintd, un anumit ,,simg de nationalitate”, ,,mai mult o colectiune de tablouri
adevdrate si vii ale obiceiurilor $i moravurilor noastre in epoca de tranzitie” [16,
p. 60] ceea ce afirma si C.A.Rosetti: , Literatura, dar nu este decéat expresia
societatii, iar poetul nu-i si nu poate fi decat contemporan. Cuprinzand in fapt
»toatd viata In inimd si in minte a omului Alecsandri, proza sa este aidoma
acestuia cu desavarsire sociabila” [17, p. 52].

Fata de imaginile obositoare, iritante, intemperante, pe care le are
plimbarea in saloanele Iasului a lui Al. Russo, imagini ale plictisului — excesive,
ca de cliseu radiologic tinut Indelung sub ochi surmenati — ce diferita e societatea
lui Alecsandri — societate pe care o amuza vodevilurile si monoloagele lui comice
si care gustd induiosatd romantele de felul:

,Ce gandesti, o, Margarita,

Cand de visuri esti rapita

Intr-al noptii miez senin? ”

cantate 1n salonul din lasi, elegant impodobit, in gustul pentru lux al
autorului, cu tapiserii bogate, mobile scumpe, policandre de bronz, etajere pline
de portelanuri pretioase, jilturi elastice si clavire mici Erhard; cu dame tinere si
»destul de gratioase pentru ca sa aiba dreptul de a se juca cu arma placutd a
cochetdriei” la lumina lampelor cu ,gazojen”, inconjurate de ,.cortejul”
cavalerilor admiratori, cu figuri de ,,ahtori”” nemti in hainele lor stramte si sucite;
unde ,,orchestrul armonios e pregitit a suna contradantul cel nou” si unde
conversatia usoara, ,,foarte sentimentald”, antreneaza o lume ce are o mare

42



Buletinul Stiintific al Universitatii de Stat .,B.P. Hasdeu” din Cahul. Stiinte Umanistice
Ne. 2 (8), 2018

placere de a se intlni si-a asculta vreo anecdotd noud din caldtoriile multe ale
autorului.

Aceastd atmosfera este trasatd cu multd vehementa in nuvelele sale cat si
in inceputul de roman Dridri.

Nevoia de lumina si caldura, ,,Jumina aurie care sa-mi intre in ochi si cand
el sunt inchisi si sd-mi patrunda chiar in inima”, face din Alecsandri un ,,poet al
soarelui”, cum scria Bogdan-Duica: ,,.De ce nu-i totdeauna primavara? Cred ca
omul ar trai indoit mai mult si apucaturile lui cele rele s-ar imblanzi. Lipsa de
soare este cauza celor mai grozave crime”. ,,Am nevoie de lumind, mi-e sete de
soare”, numeste condifia fundamentala a existentei, a gandirii §i a simgirilor de
fericire ale scriitorului. In absenta lor se instaureazi — cotropitoare ,,opresiunea
fizica si morala”, ce face irepresibild ndzuinta spre locuri, aratandu-i-se sub un
prestigiu incantator: ,,Am nevoie de soare si de privelistea marii, unul sa-mi
incalzeasca sangele, cealaltd sd-mi legene inchipuirea” [18, p. 76] .

Alecsandri a fost un clasic prin temperamentul sdu si prin psihologia
clasei din care a facut parte. Toti contemporanii sdi din Moldova, Negruzzi,
Kogdlniceanu si, pand la un punct, Russo, au fost clasici. Alecsandri a avut firea
cea mai echilibratd din lume. Nici o insusire sufleteasca disproportionald, si cu
atat mai putin fantezia si sensibilitatea, cele doud parghii ale romantismului. In
schimb, el a avut multe si variate insusiri, de aici multilateralitatea preocuparii si
a operei sale, dar toate Intr-un perfect echilibru. $i s-a intdmplat ca printre
insusirile acestea variate, Alecsandri sa aiba, destul de pronuntate, pe acelea care
formeaza pe scriitorul clasic: ,talentul de observatie, privirea obiectiva asupra
realitdtii, spirit, conceptie normald asupra lumii, stil limpede s.a. Dar acestea sunt
calitatile unui prozator si de loc ale unui poet si mai ales liric” [19, p. 28]. Proza
demonstreaza cu certitudine aptitudinile scriitorului de a angaja curentul
romantic in zugravirea personajelor sale si, in general, in opera sa.

,»Proza lui Alecsandri e scrisd dupa formula romantica, prin influenta altor
scriitori (de ex. Hugo). Vom preciza, urmarind pas cu pas, vestigiile acestei
influente, vizibile atat in structura psihologica a personagiilor, cat si in tehnica
acesteia esential romantica” [20, p. 13].

Traind insa in vremea cand Europa era dominata cu putere de curentul
romantic, cand toata atmosfera morala si literara era saturata de romantism,
Alecsandri n-a putut rezista presiunii mediului si si-a pus lirica sa clasica in slujba
melodiei romantice. La presiunea romantismului vremii, exercitatd, mai ales, prin
marii romantici francezi care i-au servit ca modele, s-au adaugat si cateva
imprejurari de alta natura, favorabile acestui curent.

N. Manolescu afirma ca ,,romantismul roménesc e cuprins, asadar, intre
Cirlova, care-si publicd in Curierul romdnesc din 1830 primele poezii, §i
Eminescu, debutant la Familia orddeana in 1866, dar cum apogeul marelui poet
este in 1883, iar Ghica si Sion scriu proza in deceniul 9, trebuie sa admitem ca
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romantismul se prelungeste, cel putin calendaristic, pana la moartea lui
Eminescu” [21, p. 171]. Cu toate cd au existat elemente de romantism si pana la
V. Alecsandri, dupa cum mentiona Dan Manuca: ,,Spre deosebire de ceilalti,
adepti constienti ai romantismului german, Alecsandri reuseste sd intemeieze
romantismul sau metafizic exclusiv pe particularitati romanesti” [22, p. 148].

Paul Cornea e de parere ca romantismul ,,il vom gasi de aici inainte pe
toate drumurile culturii, desfasurand din aceeasi celuld germinativd o flora
exuberanta si infinit diversa: va fi vizionar si apocaliptic cu Heliade, mesianic si
exaltat cu literatura de exil a pasoptismului, epic si solar cu Alecsandri,
declamator si gotic cu Bolintineanu, dezamagit si fantastic cu post-posoptistii ...
pand cand Eminescu il va face sa trasmita fiorul realitatilor impalpabile si al
lumilor inecate dinlauntrul nostru™ [23, p. 605]. Astfel ca romantismul capata
diverse dimensiuni, in functie de un scriitor concret, fiecare lasandu-si amprenta
sa, fie mai aprofundata, fie de suprafata, realizand o sinteza a trasaturilor acestui
curent.

Aceasta multilateralitate, aceasta universalitate a preocuparii, a activitatii
si a operei sale este marimea lui Alecsandri [24, p. 29]. Cu Alecsandri ne gasim
inaintea scriitorului pentru care lumea este in chip esential priveliste. Spre
deosebire de Golescu, scriitorul a carui perspectiva deficienta face ca lucrurile sa
se scufunde in ,,marunta materialitate a detaliilor”, Alecsandri introduce in proza
dimensiunea infinitd. O 1Insusire a romantismului ¢ cantarea trecutului,
sentimentului trecutului. ,,Alecsandri care 1-a cantat, 1-a cantat fara convingere,
mai rece decat Bolintineanu”, dupa cum afirma Ibraileanu: ”Acesta a fost mai
romantic, ceea ce-i face farmecul e numai acest lucru” [25, p. 19], nuanta
imprimata si modelelor sale feminine.

Traind de la 1836 la 1839 o viata de om liber oricarui simfamant, venind
in contact cu tot felul de oameni, cu viata de la Paris, Alecsandri se
europenizeaza, se modernizeaza.

Pana la ivirea lui Eminescu, dincoace de jumatatea secolului trecut,
Alecsandri a fost cel mai mare poet national. Fard el, Eminescu nu putea fi
apreciat la adevarata lui valoare nationald si universald. Si cel dintai care a
apreciat marea opera a Bardului a fost chiar Eminescu, in Epigonii, cand scrie
[26, p. 28-29]:

,»Si-acel rege-al poeziei,//Vesnic tanar si ferice

Ce din frunze iti doineste, /Ce cu fluierul iti zice

Ce cu basmul povesteste //Veselul Alecsandri... ”

Imaginatia alecsandriana, delicata, sclipitoare si chiar ,,inflacaratd”, cum
spune un memorialist, e totusi limitata in cadrul detaliului. Cauza poate fi gasita
in acelasi contact ritualic al ochiului cu permanentele frumusetii $1 nu cu miscarea
ei; Tndltimea de la care priveste patul, opreste formele si contururile in loc ca sa
le reverse asupra lor un farmec dulce, lumina eterna.
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Cum remarca exact lon Roman [28, p. 95], proza si nicidecum poezia, a
fost aceea care i-a ingaduit scriitorului sa vorbeasca astfel, cu naturalete, fara
suprasolicitare sentimentala, adica intr-un mod aproape de nerecunoscut pentru
cititorul familiarizat cu versurile inspirate de episodul venetian. Altfel spus, sa
scrie asa ca in urmatoarea secventd, nu mai putin sugestiva decat acordurile grave
ale unui adagio: ,,La ora aceasta lumina descreste in mod sensibil, Tntunericul
inainteaza ca un tradator. Nu mai este ziua si nu este inca noapte; este o clipa
mohorata, cand natura pare fi in agonie; cand cerul, fara stele este trist ca un tron
gol, cand orice lucru se invaluie intr-o culoare nedefinita. Sufletul se cufunda
intr-o asteptare dureroasd, Incearcd nelinisti fara seaman. Gandul pluteste
nehotarat, ca o barcd pe o mare fara margini, suferd ca sub impresia unui vis rau
si de nelamurit. Este ora cdnd simt o nemarginitd tristete, cand mi se pare cd
privesc de departe la moartea unei fiinte iubite” [29].

Daca in poezie Alecsandri se prezinta mai putin romantic, in proza, in
special, in nuvele si roman (inceput de roman) nota dominantd a acestuia e
romantismul, aceasta datorandu-se, in mare parte, calatoriilor sale si contactul cu
cultura straina (franceza, spaniola, italiana s.a.)

In spectrul modelelor feminine ale prozei lui V Alecsandri intilnim si
modelul femeii familiste. Margarita este modelul femeii preocupate de familie
(femeia care sacrifica dragostea sa in numele familiei). Alecsandri o surprinde pe
Margdrita intr-un moment crucial al existentei umane — cununia. Atmosfera
nuntii este una somptuoasa, de petrecere si veselie, dar totusi in aceasta atmosfera
»Margarita se tinea deoparte, in tcere, ca o statuie de marmora alba; numai ochii
sdi dadeau incd semne de viatd prin doud lacrimi dureroase in care se reflecta
veselia adundrii” [1, p. 481]. La castelul doamnei Dorian si al fiicei sale
Margarita, femei avand amandoua ,,tipul distins ale unei adevarate aristocratii”,
ca pretutindeni in lumea saloanelor iesene de la mijlocul veacului trecut, unde se
cultiva cu mult succes soiul acela de spirit francez constand in jocuri de cuvinte
si calambururi. Alexis cucereste fard dificultate simpatia tuturor celor ce-i asculta
,conversatia find si variata”.

Scriitorul intarzie cu placere in societatea unor oameni ,,deprinsi cu luxul
vietii elegante: tualete pariziene de gustul cel mai perfect, brilianturi
stralucitoare”, ,,flori exotice in jardiniere de lemn de trandafir, oglinzi in cadruri
poleite, albumuri si note de muzica pe gheriolane, mulfime de obiecte mici de
artd pe etajere de palisandru. Un frumos piano de Pleyel intre ferestri i un
papagal verde, care se plimba pe canapele, facand monologuri in limba lui ...”[2,
p. 480]. Scriitorul atrage atentia asupra acestor detalii pentru a ne introduce in
viata epocala a societatii.

Intocmai ca in Venetia, si aici, la mosia Margaritei, peisajul este prezentat
transfigurandu-se sub 1inraurirea sentimentului: ,,Soarele deveni splendid,
verdeata frunzelor si gazonului se inviosa, ciripitul paserilor se schimba in
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armonie plicutd, cici Margirita intrase in gradina. Imbracata intr-o rochie de
gaza alba, tinara femeie venea iute prin o alee nasipita si stralucea ca o aparire
cereasca in umbra deasa a copacilor” [3, p. 481]. Acest peisaj ne transfera intr-0
atmosfera placutd, incurajand lectura artistica spre a gusta din plin frumusetea
expresiei si intelepciunea gandului de un farmec autentic, iar ca incununare a
acestei frumuseti, apare prezenta feminina (Margarita), imbracata-n rochia-i alba,
care ar simboliza inocenta, puritatea, darnicia splendorii, care e in acord cu natura
inconjurdtoare.

Determinanta pentru valoarea operei este — ca si in aprecierile lui M.
Dragomirescu — insusirea de oglinda a celor mai multe aspiratii ce-au insufletit
oamenii eminenti, a caror activitate a dat fizionomia unei epoci din istoria
neamului nostru. Numai asa se explica pentru Ibrdileanu ,,prestigiul enorm, fara
seaman, al bardului fatd de contemporanii sai” [4, p. 78].

Alecsandri surprinde detalii de anturaj pentru a contura i mai mult
personajul principal: ,, ...toaletele pariziene de gustul cel mai perfect, brilianturi
stralucitoare..., figuri tinere, frumoase, vesele si mult ademenitoare..., focurile
pietrelor scumpe se uneau cu razele scanteietoare ale ochilor..., lumina
candelabrelor se revarsa ca un val de aur pe fruntele, pe bratele si pe umerele albe
ale damelor” [5, p. 480]. Stralucita era intr-adevar acea adunare, caci venise sa
asiste ,,la cununia celei mai frumoase flori din aristocratia Moldovei”. Margarita
,,S€ aratd in toatd pompa tualetei de mireasa si in toata mareata ei splendoare”.

Margdrita e obligata de maicd-sa pentru a face acest pas de intrare Intr-0
relatie de cdsatorie cu un om pe care ea, de fapt, nu-I iubeste, nu-1 place, astfel ca
dragostea sa este ratatd. Casatorindu-se cu el, i apar obligatiile de familie, de
sotie s1 de mama, astfel ca mai tarziu marturisea in fata poetului, care o considera
chiar si casatoritd ,,un inger gratios™: ,, ... caci sunt foarte nenorocita si datoriile
mele de sotie nu-mi permit a realiza visul inimii mele”, ,,legéturile casatoresti nu-
ti permit a dispune de soarta noastrd; ele sunt ca niste ziduri inalte, care ne despart
pentru totdeauna..., singura idee ce ma sustine este cd fiintele care traiesc fara
nici un tel in viata lor mor in floarea tineretii” [6, p. 509].

Etica feminista planeaza intre etica grijii de familie si cea a dragostei.
Etica grijii este o etici a medierii prin comuniune si relatie. Intre acestea doua
trebuie sa existe o relatie de indisociabilitate, ele fiind complementare. Este
indeziderabila alegerea intre valorile dragostei si grijii, ambele fiind deopotriva
indreptatite sa coexiste in morald. Margarita oscileaza intre acestea, impacandu-
se, In final, cu gandul ca femeia trebuie sa adopte un punc de vedere utilitarist,
ramanand alaturi de familie.

Margdrita se resemneazd cu situata ei, sacrificandu-si tdria pentru
educarea copiilor, pentru ci, individualitatea ei nu se putea contopi cu a lui. In
impdcarea aceasta cu situatia se intrevede femeia care are o constiintd treaza,
menitd sd se daruie familiei pentru a o conduce cu intelepciune, cu toata
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demnitatea ei de mama, pentru cd influenta ei in cdmin e suprema.

Resemnarea a fost un pas decisiv in menginerea unei familii. $i totusi sfera
de utilitate a femeii nu trebuie marginita la viata ei de gospodind, de mama
devotata intru totul familiei, ci ea are nevoie de o atentie speciald, de un sarut
respectuos, de o floare, de o apreciere, etc.

Finalul nuvelei ,,Margarita’este, totusi, unul pozitiv, desi resemnarea i-a
distrus o fericire, un vis al tineretii: ,,Margarita, inconjurata de copiii sai, intinse
0 mana amicala lui Alexis si-i zise cu glas sincer:

- Alexis! Vrei sa fii fratele meu?

Alexis 11 raspunse depunand pe acea mana tremurandd un sarut
respectuos!” [7, p. 516].

Alexis o accepta ca sord, dar in sufletul sdu se produce un contrast
dureros: ,,Femeia a carei misie pe pamant ¢ atat de frumoasa si sacra! Femeia
destinatd de a fi amanta, a fi sotie, a fi mama, a fi mangaierea cea mai scumpa a
omului, iat-o redusa la un rol contrariu naturii sale iubitoare, iat-o ajunsa la starca
unei flori vestede, decolorate, fara parfum si fara viata” [8, p. 505]. Resemnarea
se produce din ambele directii, Alexis intr-o scrisoare 1i marturiseste durerea lui
sufleteasca, contopindu-se cu durerea ei: ,,Jubirea mea pentru tine este un cult de
admiratie si adorare si numai daca te-as sti fericitd, as putea gusta vreo slaba
alinare. O! Scumpa mea Margarita ... fii zambitoare, fii radioasa si astfel iti
promit sa uit trecutul, prezentul, uitdindu-ma chiar si pe mine insumi” [9, p. 514].

Femeia prin modelul ei creaza mediul, nuantandu-1, dandu-i configurare
placuta, apropiindu-1 si umanizandu-l. Pentru acest model feminin creat de V.
Alecsandri, valorile clasice traditionale ca simplitatea, maretia, naturaletea,
gustul rafinat etc. devin norme, imperative indiscutabile, absolute, uneori de-a
dreptul necesare.

Un model cu inclinatii spre femeia de perspectivd, un model de lume
viitoare creaza Alecsandri in Balta Alba — modelul femeii tolerante: o femeie
aristocratica, femeia de salon inconjuratd de atmosfera somptuoasa, maniere
distincte, vorbirea fratuzeaca — toate acestea atestand viata elitei, viata luxoasa a
societatii superpuse: ,,Ochii damelor atat de fermecéatori, zambetele lor gratioase,
glasurile lor dulci, taliile lor bine facute si care se miscau rapide in figurile
cpntradantului... acel amestec de flori, de toalete scumpe, de lumini si de muzica,
ma imbatasera atat de mult...”. Tocmai aceastd atmosfera, acel bal ,,era menit spre
a-mi rasturna toate ideile mele asupra stdrii sdlbatice a Valahiei ...” [10, p. 191],
avea sa concluzioneze Alecsandri mai tarziu.

Cu toate cd fusese dezamagit cd ceea ce vazuse in Balta Alba nu
corespundea asteptarilor sale, comportamentul si sociabilitatea damelor de la bal
au compensat totul: ,,dame romance tinere si frumoase... toate vorbind limba
franceza, tocmai ca niste pariziene”, aceasta 1l facu sa exclame: ,,0 sotietate cu
totul evropeineasca, atat prin toaletele lor placute, cat si prin a lor maniere
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civilizate” [11, p. 191-192].

In lumea din ,,Balta Alba” scriitorul intrevede ,,imparatia contrastelor
celor mai originale”: ,, aici luxul si sdracia, durerea si veselia, ideiile noi si cele
vechi, costiumele evropei si costiumele romanesti, toate sunt unite la un loc, sunt
mestecate la un loc si produc un efect neinchipuit atat ochilor, cat si mintii...”
[12, p. 189].

In aceasta atmosfera plind de contraste se modeleazi femeia care
tolereaza totul, desi trdieste intr-un mediu disgratios, ea-si pastreaza manierele
civilizate, se comporta ca o adevarata matroana, printr-o conditie aristocratica
inndscuta odata cu spiritul feminin. Rutina vietii nu e o plasa de cadere, ci o punte
de mentinere, urmand alte criterii de viata, decat cele create de mediul de trai.

Prin prisma acestui model de femeie, creat de V. Alecsandri in Balta Alba,
putem intrevedea un model de perspectiva, un model de lume viitoare, plina de
toleranta, libera, care nu cade in rutina vietii, dar care are alte criterii de vietuire
decat cele existente in epoca sau cele create de mediul de trai.

Modelul feminin creat de V. Alecsandri transcende spre modelul feminin
modern: femeia care tinde spre absolutizare si perfectiune, care incearca sa se
includa in societate prin deprinderea e a-si da un aer maret de superioritate, de a
purta haine luxoase, in dependenta de moda timpului; bijuterii de pret, de a da o
forma deosebita parului, prin evidentierea taliei, prin gesturi rafinate, prin gustul
perfect al toaletelor, in general, sub toate aspectele. Prin aceasta si se explica
modernitatea modelului feminin in viziunea lui V. Alecsandri.

Prin modelele sale Alecsandri a scos la ivealda un simplu tezaur ascuns, el
a recuperat o traditie $i un univers atat in plan moral, cat si estetic. El regaseste
contactul cu sentimentele fundamentale si eterne, cu naturaletea unui spirit
simplu, dar rafinat, marcat de prospetimea sentimentului si excelenta cristalizarii
formale, tendinta spre idealizare, gratie simtirii aristocrate innascuta a femeii.

,Cu tot rafinamentul de om de lume si de spirit modern, presupus a
cunoaste toate sfasierile si perplexitatile pasiunii, iubirea la Alecsandri e romanta,
cantec de lume sau madrigal” [13, p. 9].

Erotica de confesiune pare cea mai neizbutiti. In aceastd lume in care
atatea chemari nu se aud si atdtea vocatii esueaza, Alecsandri trage mereu lozul
castigator. Nerealizarea pasiunii vine numai din condifii extraordinare: Elena
Negri piere rapusd de o boald necrutatoare. Dridri e silita sa accepte propunerile
unui lord englez. Margarita, obligatd de maica-sa, face o partida de
neconvenientd. Dar toate aceste femeii ii oferd poetului regimul beatitudinii,
inteligentei si rafinamentului.

Asa cum sustine critica literard, ,,in cazul lui Dridri si al Margaritei, cand
despartirea devine inevitabila, bate 1n retragere, consolandu-se cu 0 resemnare ce
acoperd, de fapt, un egoism funciar si o dorinta irezistibila de confort. Pe Elena
Negri o plange, apasand accentele, insa constiinta lucida a ireparabilului ii anuleaza
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revolta impotriva cerului si-1 retine de la o abstinenta prelungita” [14, p. 12].

Alecsandri a fost, intr-adevar, asa cum a aratat cu luciditate Maiorescu, la
timpul sau, scriitorul reprezentativ al romanilor in perioada organizarii moderne
a literaturii si a primei definitii organice a conceptului de cultura ca sinteza intre
nationalitate si empirism.

Modelele prefigurate de Alecsandri se vor putea reprezenta si peste mii
de ani si vor fi privite cu acelasi interes, caci pasiunile omenesti vor ramane
mereu aceleasi ca si sentimentul eternitatii, sentimentul, facultatea mintala in
infatisarile femeii iubite, ca notd sugestiva a unui mare vis de artd. Este una din
trasaturile de ermetism substantial, pe care le vadeste in cele din urma proza lui
V.Alecsandri.

In concluzie, as mentiona ca conturarea imaginii feminine, V. Alecsandri,
o face in functie de valori, care se reprezinta, se Incorporeaza in modele culturale,
jar asumarea acestui model tine de competenta fiecaruia, de idealul fixat la
orizontul de asteptare, atat la nivelul individualitatii, cat si al societatii.
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Rezumat. Autorul demonstreaza functia predicativa a modului nepersonal —
infinitivul. Care este rolul acestui mod in propozitie? Infinitivul poate avea un subiect
propriu sau comun cu al predicatului exprimat prin verbul finit. Infinitivul intotdeauna
isi asuma rolul de predicat cand apare sub forma de imperativ. Avand fara exceptie
categoriile gramaticale specifice verbului: modul, timpul, persoana etc., infinitivul se
aseamdand cu modurile personale: indicativ, conjunctiv, conditional-optativ, imperativ
efc. si de asemenea functioneazad, in plan sintactic, ca predicat.

Cuvinte-cheie: categorii gramaticale, mod gramatical, infinitive, subiect.

Résumé. Dans cet ouvrage [’ auteur démontre la fonction de prédicat de
Uinfinitif. Quel est son role dans la proposition ? L’ infinitif suppose un sujet propre et
commun avec le prédicat exprime par verbum finitum. Le rdle du prédicat de infinitif
est surtout quand il apparait dans la forme de ['impératif.

Ayant sans exception les catégories grammaticales spécifiquement verbales:
mode, temps, ainsi que la personne qui implique aussi le nombre, l'infinitif peut
accomplir tout comme les modes: indicatif, subjonctif, conditionnel etc., aussi bien
fonction syntaxique de prédicat.

Mot-clé: catégorie grammaticale, mode, prédicat, infinitif, sujet.

Lingvistica contemporand abordeaza problema predicativitatii modurilor
nepersonale neunivoc: unele gramatici, precum si unii cercetatori [1]recunosc
doar partial caracterul verbal al infinitivului (nu si predicativitatea). Astfel,
conform opiniei acestora, infinitivul aratd numai cum se numeste o actiune
consideratd in afara oricarui raport cu vorbitorul sau imprejurdrile exterioare,
ceea ce inseamnd cd infinitivul este forma substantivala a verbului definind
semnificatia lui ca proces, fard s-o actualizeze in raport cu categoriile timp,
persoand, numar (I. Iordan). Alti lingvisti [2], recunoscand caracterul verbal al
infinitivului, 1n parte, si ideea predicativitatii lor.

Nefiind de acord cu primii, acceptand, in fond, cel de-al doilea punct de
vedere, ni se pare just sd afirmam: predicativitatea infinitivului nu poate fi pusa
la indoiala. Oricare ar fi rolul lui in propozitie, infinitivul are un subiect, un autor
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al actiunii. Astfel, subiectul infinitivului:

a) exprimat: ,,Cu putin timp inainte de a ajunge cei zece calareti la apa,
Gogolea le-a dat semn de oprire”. (M. Sadoveanu, F.J., p.57);

b) neexprimat:”Pentru a-si racori [el] cat de cat mintea si sufletul, si-a
zis cd va merge pe jos pana la gard.”(I. Druta,S., vol. II1, p.410).

Cand apare cu valoare de imperativ, infinitivul este independent si nu
presupune existenfa unui predicat supraordonat. Independenta infinitivului-
predicat se explica prin aceea ca apare in locul modului imperativ (sau al
conjunctivului cu valoare de imperativ), care, din punct de vedere gramatical,
constituie un enunt nesubordonat: 4 se pastra la intuneric! A se feri de foc!

Scopul principal al investigatiei noastre este sda elucidim cd modul
infinitiv, preponderent verbal, este si predicativ.

Pentru atingerea acestui scop am abordat un sir de chestiuni atat de ordin
general, cat si particular: studierea multilaterala — in plan sincronic si diacronic
—a infinitivului; elucidarea multiplelor aspecte privind functionarea acestui mod
in diferite structuri sintactice; determinarea situatiilor concrete cand infinitivul
poate avea functii predicative.

Astfel, caracteristicile datorita carora infinitivul se incadreaza la modurile
verbale sunt: categorii gramaticale specifice verbului, adica modul (actiunea la
infinitiv este posibila, realizabild — ii vine a rade cand il vede, contextul putand
avea si alte valori modale) si timpul (infinitivul are un prezent ca a scrie si un
perfect ca a fi scris; prin context sau prin forme neaccentuate de acuzativ sau
dativ ale pronumelui reflexiv, infinitivul se poate atribui oricdrei persoane
gramaticale: incep a vorbi (eu), incepi a cinta (tU), incepe a-si face lectiile (el),
exprimand — ca orice verb — actiunea ca proces si avand categoriile gramaticale
existente la verb (inclusiv, persoana care impreund cu numarul implicat in aceasta
se constituie in indice de predicatie), infinitivul poate functiona, la fel ca si
indicativul si conjunctivul ca predicat: “/nainte de a sosi Sandrel Voda, noi am
fi fost pornit pe alta cale.” (M. Sadoveanu, F.J.,p.112).

Categoria gramaticala a diatezei, specificd verbului, este proprie si
infinitivului: “Nu era fumator, dar razboiul 1-a obisnuit sa ascunda cate-un muc
de tigara pentru a amagi 0 mare durere.” (I. Druta, S.,II, p.56)— o0 durere =
complement direct (diateza activd); “Se recomanda a fi ales presedinte al
consiliului” — a fi ales= infinitiv prezent pasiv care presupune un complement
de agent (diateza pasiva); “Cand se luau la ceartd ajungeau a nu-gi vorbi cu
saptamanile.” (I. Druta, S., II,p.25)— prezenta pronumelui reflexiv §i indica
faptul cd infinitivul este la diateza reflexiva.

Faptul ca infinitivul poate avea un subiect, un autor al actiunii face ca in
continutul lui sa apara elemente noi, care, in mod firesc, contribuie la apropierea
infinitivului de celelalte moduri verbale: infinitiv = indicativ “Pdna a nu ajunge
la aceastd poarta misterioasa, viata mea scolara se dezvoltase normal.” (M.
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Sadoveanu) = pdna am ajuns; infinitiv = imperativ. Cu o astfel de valoare
infinitivul se foloseste mai ales in stilul administrativ si in stilul stiintific, in
observari si note puse, de regula, intre paranteze (“A se vedea in aceasta
privinta...”), exprimand un indemn, o recomandare, o restrictie; infinitiv =
conjunctiv “A refuza sa fii recuperat inseamna a te considera exclus, a te amagi
cu o eroare din care societatea are totul de castigat.” (Vladescu, A.T.,p.106 )—
inseamnd sd te consideri exclus, sd te amdgesti CU 0 eroare din care societatea
are totul de cdstigat.

Astfel, in unele situatii infinitivul e Tnlocuit aproape in toate pozitiile, iar
in altele se extinde, dimpotriva, infinitivul. Inlimba literara se constati preferinta
pentru infinitiv dupa verbul a putea (pot scrie, pot face etc.).

E interesant de mentionat ca in stilul beletristic raportul dintre utilizarea
infinitivului si conjunctivului este influentat si de modalitatea de expresie: poezie
sau proza. Daca in limba operelor cu continut stiintific, infinitivul este
predominant pana la aproape de 90%, apoi in limba poeziei moderne infinitivul
este reprezentat in proportii foarte reduse; la fel si in proza, fara sa cunoasca o
intrebuintare excesiva, este totusi mai frecvent decat in poezie. Astfel, in “Povara
bunatatii noastre” de I. Druta raportul infinitiv /conjunctiv este de 43,9% la
56,1%, in “Radacina de foc”de Gr. Vieru — de 0,5% la 95%.

Dintre toate modurile nepersonale, infinitivul se caracterizeaza prin cea
mai mare autonomie sintactica, ceea ce ii asigura posibilitatea de a-gi asuma
predicatia Tn anumite situatii.

Indiferent de rolul sdu in propozitie, infinitivul presupune un actant, un
autor al actiunii: “Inainte de a ajunge domnia sa aici, ne-a sosit de devale stire ca
a pus un doctor iscusit sa-1 calce.”(M. Sadoveanu, F.J.,p.37) : “Felix avu in gand
o clipa intentia de a-1 demonstra ca metoda este gresita, dar se stdpani spre a nu
parea pedant (el).”(G. Cilinescu, E.O., p.97); “Inainte de a se apropia i de porti,
s-au oprit.” (M. Sadoveanu, F.J., p.57), “La targ taranul vine, in primul rand,
pentru a face (el) cumparaturi.” (1. Druta, S., p.71).

La fel si gerunziul poate avea subiect exprimat: ,,Onache sade tupilat intr-
o groapa de gunoaie, ascultd cum se departeaza, vorbind ei in de ei, doi graniceri.”
(Druta, S., p. 46); neexprimat: ,,Se intorcea, sairmanul, cine stie de pe unde si,
pomenidu-se [el] cu granita in fata, se ascundea prin desisuri.” (Druta, S., p.43).

Prin urmare, infinitivul poate fi considerat predicat cand se afld in anumite
relatii. La nivel frastic, infinitivul apare ca element predicativ al unei propozitii
independente cu valoare imperativa sau al unei constructii infinitivale.

Apeland la metoda transformationald (expansiunea si contragerea), am
stabilit situatiile in care modul infinitiv (considerat de unele gramatici, in
exclusivitate nepersonal) devine in calitate de transformatum predicativ.

Astfel, transformandul (Tq), dupa cum se stie, il constituie propozitiile
subordonate, dar si coordonate. Prin contragere, are loc transformarea propozitiei
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in parte de propozitie — transformandul devine transformatum (Tt), adica verbul
finit se inlocuieste cu unul nepersonal (si invers): ,,/nainte de a se ridica cortina,
Grigore vazu 1in fotoliul din spatele sau pe Titu Herdelea.”( L. Rebreanu)
—Inainte sa se ridice cortina, Grigore vdzu in fotoliul din spatele siu pe Titu
Herdelea. Faptul ca infinitivul poate avea un subiect ( S1= cortina) diferit de al
regentei (S = Grigore) este semnificativ pentru interpretarea transformatului.
Caci S1s1 S din Tq fac ca verbul sa ramana si in Tt un ocupant al pozitiei de
predicat. Deci S1 demonstreaza ca Tt este termen intr-o relatie interpropozitionala
(tine, adica de sintaxa frazei), subintelegandu-se faptul ca in cuprinsul uneia si
aceleiasi propozitii nu pot exista doud sau mai multe subiecte, decat daca acestea
sunt coordonate intre ele (in exemplul de mai sus subiectele nu sunt coordonate)

Examinarea multiplelor aspecte ale infinitivului in limba roméana, atit in
planul expres1el cat si in planul continutului, impune mai multe reflectii.

In primul rand, infinitivul roménesc este cel latin continuat si dezvoltat. In
latina clasica, acest mod prezenta, sub aspectul expresiei, indici care, pe de o parte,
il opuneau celorlalte moduri, si, pe de alta parte, il inscriau in sistemul relatiilor
modale [3 ].

In plan paradigmatic, infinitivul prezenta forme distincte, in functie de
diateza (activa, pasiva deponentd) si de timp (prezent, perfect si viitor). De multe
ori el regenta complemente la acelasi caz, ca si pe langa formele personale ale
verbului (=verbum finitum), si nu la genitivus obiectivus, ca pe langa substantive
(senatum legére—a alege senatul) [4].

Infinitivul prezent exprima o actiune simultana cu cea a verbului regent.
Atunci cand verbul regent era intrebuintat la prezent sau viitor, infinitivul se
traducea, de obicei, prin prezentul indicativ sau prezent conjunctiv; in cazul cand
verbul regent aparea la un timp trecut, infinitivul se traducea printr-un timp
trecut: Credo hostes fugére (Eu cred ca dusmanii fug), Nec ex eo infamian
discutére voluit (Din aceasta cauza N-au vrut sa imprastie infamia). Infinitivul
perfect exprima o actiune anterioara celei a verbului regent. Daca verbul regent
era la prezent sau viitor, infinitivul perfect se traducea printr-un verb la trecut:
Credo hostes fugisse (Eu cred ca dusmanii au fugit).

E de remarcat ca in limba actuald, raportul privind actiunile exprimate de
infinitivul perfect si de verbul la mod personal, este acelasi ca si in latina clasica.
Ex: ,,Sa nu luam in consideratie pericolele care il ameninta pe cel care rosteste
insulta, nedreptatea judecatii pripite, sau prea generale, regretul de a fi mers
uneori prea departe, ca si alte mici sicane ale consecintelor.” (T. Vladescu, A.T.,
53) — in text actiunea exprimata de infinitivul perfect (a fi mers) are loc mai
inainte decat cea exprimata de verbul la mod personal (a nu lua in consideratie).

Ca verb, infinitivul poate sa apara drept centru predicativ al unei
propozitii dependente sau independente si sa contracteze relatii specifice verbului
— de predicatie cu un substantiv in acuzativ (accusativus cum infinitivo) sau in
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nominativ (nominativus cum infinitivo ) si de dependenta de un complement.

De obicei, accusativus cum infinitivo se intrebuinta dupa verbele care
exprimau procesul vorbirii: dicére, narrare, respondére (verba dicendi); o simtire:
videre, audire, sentire (verba sentiendi); procesul gandirii: intellegére, scire (verba
putandi).

De notat ca in prezent limba roméana cunoaste acuzativul cu infinitiv.
Verbul a putea (desi acest verb nu poate avea diateza reflexiva proprie, afara de
cazul cand e reflexiv impersonal), atunci cand este auxiliar de modalitate construit
cu infinitivul ia asupra lui pronumele reflexiv al verbului urmator: ,,Fiecare se
poate manifesta in orice moment al vietii sale.” (T.Vladescu, A.T., p. 47).

Acad. Silviu Berejan sustine ca infinitivul fine, prin excelenta, de verb.
Desi indicd natura ambigud a acestui mod, autorul studiului despre infinitiv
mentioneaza ca natura verbald a infinitivului prevaleaza, in timp ce trasaturile
care inrudesc infinitivul cu substantivul (in evolutie) se niveleaza, se manifesta
din ce in ce mai rar.

Tratdnd despre infinitivul independent, acad. S. Berejan subliniaza in
mod special ca e vorba de o independenta relativa, fiindca legatura cu elementul
dominant (verbul la mod personal - n.n.) n-a disparut complet.

Prof. Anatol Ciobanu sustine aceasta opinie a cercetatorului adaugand ca
toate elementele unei propozitii (sau ale unui enunt) sunt foarte strans legate
unele de altele fie gramatical, fie semantic. Ele se conditioneaza in mod reciproc,
substanta unuia fiind compatibild cu substanta celuilalt sau cu a celorlalte
elemente componente ale propozitiei[6].

Suntem de acord cu prof. A. Ciobanu, caci punctul de vedere al domniei
sale capatd formd elaboratd, daca tinem cont de faptul ca in toate lucrarile de
specialitate infinitivul este integrat in seria modurilor verbale. Ceea ce 1l situeaza
in paradigma conjugdrii si nu In paradigma declindrii este, mai Intéi, aderenta la
categoriile specifice verbului, neintalnind nici o caracteristica gramaticala
specifica numelui. In al doilea rand, distinctia dintre un infinitiv si un substantiv
se bazeaza pe elemente de ordin distributional: Tn expansiunea sintagmatica,
infinitivul i substantivul se repartizeaza in clase de distributii diferite. Natura
verbala a infinitivului se manifesta foarte clar intr-o serie de caracteristici
sintactice si morfologice. Infinitivul intrd ca element component in alcatuirea
unor timpuri $i moduri compuse (viitorul, conditionalul-optativ prezent,
imperativul negativ la persoana a Il-a singular: voi invata, as prefera, nu vorbi!).

Pe langd formele gramaticale, care sunt esentiale, ceea ce deosebeste un
verb de un substantiv este ideea de proces, adicad de prezentare a actiunii in
desfasurare intr-un anumit mod in timp, cu referire explicitd sau implicitd la
persoana [5].

Este adevarat ca in infinitiv se concentreaza o serie intreaga de contradictii:

tema verbala si flexiunea “Incremenitd” a unui caz oblic; prezenta categoriilor
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timpului, aspectului si diatezei in lipsa categoriilor genului, numarului si persoanei;
capacitatea de a reda cele mai fine nuante semantice si caracterul amorf al formei.

Infinitivul romanesc este original ca forma fatd de celelalte limbi
romanice, desi sensul si functiile lui sunt aproape identice cu ale infinitivelor din
alte limbi.

Originalitatea formei morfologice a infinitivului consta, in primul rand,
in faptul ca, in procesul dezvoltarii sale, el a pierdut terminatia-re, specifica
pentru limba latina, si cu anumite modificari fonetice pentru toate continuatoarele
ei. In limbile romanice occidentale modificarile au fost de ordin fonetic,
terminatia infinitivala pastrandu-se sub diferite aspecte ca semn distinctiv al
infinitivului: comp. fr.-er (chanter), -oir (avoir), -re (vendre), -ir (venir); it.-are
(cantare), -ere (avere), -ire (venire); sp.-ar (cantar), -er (haber), -ir (venir).

In Romania orientala insa forma de infinitiv a cunoscut o evolutie mai
complicatd. In primul rand, terminatia infinitivald dispare treptat ca semn
distinctiv. Relativ mai tarziu (dupa scindarea romanicei orientale), infinitivul si-
a Insusit proprietatea de a se substantiviza, fapt care a cauzat o omonimie Intre
infinitiv i substantiv in primele texte scrise (,,Au inceput a pradare si a robire
si a batere si a imprastiere.” 1. Neculce, L., p. 96).

Pentru limbile romanice, in general, este caracteristicd utilizarea
infinitivului cu diferite prepozitii. In franceza, de exemplu, poate si se plaseze
inaintea infinitivului prepozitia de avand caracterul unui resort gramatical cu
singura functie de a reuni cele doua idei (il refuse de partir, j évite de faire).

Pare si mai putin lipsita de expresivitate prepozitia a (il aime a lire, il
aspire a se perfectionner).

Ca simple semne gramaticale ale infinitivului sunt prepozitiile t0 in
limba englezd (they want to go), zu In limba germand (der Zeiter befahl
die Arbeit zu beginnen).

Folosirea prepozitiei a inaintea infinitivului isi are inceputul in limba
latina unde apar constructii de tipul aggredior ad dicére (incep a spune), rezultate
din contaminarea a doua constructii asemanatoare ca sens, dar diferite ca forma:
aggredior dicere, aggredior ad dicendum.

Orientarea de datd mai recentd vine cu ideea de compromis ca infinitivul
are proprietati atat de substantiv, cét si de verb. Infinitivul, desi posedad unele
trasaturi nominale, tine si de sistemul verbal.”Apartindnd”, prin natura lui, si
verbului si substantivului, infinitivul poate avea functiuni sintactice specifice
fiecareia dintre aceste doud categorii. D. Irimia considerad principala functie a
infinitivului fiind cea denominativa, adicad infinitivul denumeste actiunea (starea
etc.) verbului in interiorul sistemului lexical al limbii, asa cum forma absoluta a
substantivului acazuala, denumeste obiectul. Infinitivul poate fi, in acest sens, o
varianta verbala [7].

Particularitatile de substantiv, principial indicate in gramatica de
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orientare mai veche (vezi supra) consta in faptul ca infinitivul are aceleasi functii
sintactice cu substantivul si poate fi precedat de o propozitie de tipul de, spre, in
loc de etc., deci alta decat a care este specializata pentru infinitiv: ,,atata timp cat
nu avem motive de a nega valoarea de prepozitie a acestor elemente de relatie in
situatia data, constructia apropie infinitivul de nume”.

Particularitatile de verb se caracterizeaza prin faptul ca infinitivul nu
primeste determinarile substantivului, adica atribute, ci ale verbului—subiecte,
complemente si complemente circumstantiale.

Prin urmare, infinitivul este un mod verbal propriu-zis. Acceptand acest
punct de vedere, tinem sa mentionam ca trasaturile datorita carora infinitivul se
incadreaza la modurile verbale sunt: infinitivul are categoriile gramaticale
specifice verbului, adica diateza (activa, a cdnta; pasiva, a fi invitat; reflexiva, a
se spala), modul (actiunea la infinitiv este posibild, realizabila, i vine a rdde
cand il vede — 1n context putand avea si alte valori modale) si timpul (infinitivul
are un prezent ca a scrie si un perfect ca a fi scris); la fel ca indicativul si
conjunctivul, infinitivul poate avea categoriile gramaticale comune verbului si
numelui, adica persoana si numarul. Prin context sau prin forme neaccentuate de
acuzativ sau dativ ale pronumelui reflexiv, infinitivul se poate atribui oricarei
persoane gramaticale: incep a vorbi (eu sau ei), incepi a canta (tu), incepe a
cdanta; a-ti aminti, a-gi aminti; exprimand ca si verbul — actiunea ca proces si
avand categoriile gramaticale existente la verb (inclusiv persoana care impreuna
cu numarul implicat in aceasta se constituie in indice de predicatie), infinitivul
poate functiona, la fel cu indicativul si conjunctivul etc., ca predicat: “Faimosul
Lasky se dumeri de a se face mai bine domn el singur, decat sa faca pe altii.” (B.
P. Hasdeu)

Infinitivul realizeaza distinctia tranzitivitate / nontranzitivitate. Suntem

......

intrinsecd a fiecarui verb, este gresit. Asemenea pozitie a unor lingvisti
diminueaza valoarea sintactica a problemei, cdci tranzitivitatea in romaneste nu
se marcheaza prin morfeme ca celelalte categorii gramaticale, ci doar relatia
sintacticd realizatd prin substantiv (sau substitut) in acuzativ constituie marca

in limba roménd, in ceea ce priveste diatezele, flexiunea a numeroase
verbe este In mod clar sistematizabila ca o opozitie triadica de tipul a spune/ a
fi spus / a se spune. Aceasta sistematizare se explica si prin pasivizare, T (pas.),
ori prin reflexivizare, T (refl.) De exemplu, enuntul (activ-tranzitiv) (1) cineva
+a intrerupt + lectia este, aproximativ, sinonim cu enunful (pasiv)(2) lectia + a
fost intrerupta + de catre cineva si putem considera ca (2) este o structura
derivata prin T( pas.) din structura primara (1): /SN1 + Aux + SN/ + /Tpas—/SN>
+ Aux + Part + de catre SN1, din care, prin elipsa complementului de agent al
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pasivului conectat prin de catre, se obtine /SNo+Aux+Part/—/lectia a fost
intreruptd. In acelasi mod se explica prin T (refl.) forma a se duce— a duce sau
invers.

Diateza reflexiva cunoaste din primele texte cele doud constructii cu
pronumele reflexiv in dativ si acuzativ: ,,Le-au cautat dara acestor oameni,
mutati pre aeste locuri, a-si muta (pronum. in D.)portul hainelor dupa vremea
acestor locuri” (M. Costin, L., p. 60) ,,O! Matei Basarab, ce adanc respect iti
datoreaza tie natiunea romana pe care azi, din negurd anilor, tu inca ai sti s-0
inveti a Se apara si a-si redobdndi (pronum. in Ac.si D.)drepturile sale rapite!”
(A. Odobescu, S. A., p. 111).

Faptul ca infinitivul poate adesea implica un subiect (propriu sau comun
cu al verbului regent) a facut ca in continutul lui sa apara elemente noi, care, Intr-
0 anumitd masurd, au contribuit la apropierea infinitivului de celelalte moduri
verbale: indicativ, conjunctiv, imperativ.

In sprijinul acestor afirmatii, vine faptul ci in limba romana infinitivul
poate fi atestat cu mai multe valori.

= Infinitiv = indicativ: ,,Doamna Dabijoaie au mai avut si pre alti barbati
mai Tnainte pdna a nu o lua Dabija”. (1. Neculce, L., p. 137) —...pdna nu a luat-
o Dabija = pana a nu lua-0 Dabija;

= Infinitiv = imperativ (afirmativ sau negativ). Comunicarea cu un astfel
de infinitiv are caracter general si impersonal: A se vedea capitolul al 1l-lea,
alineatul b, din legea N..., 4 nu se rasturna. Infinitul cu valoarea de imperativ
se foloseste mai ales in stilul administrativ si in stilul stiintific, in observari si
note puse, de reguld, in paranteze (a se vedea in aceasta privinta ...) exprimand
un indemn, o recomandatie, o restrictie.

In expresii ca: 4 se pdstra la rece! A se feri de lumind! A nu se apleca in
afard!”, dupa opinia unor lingvisti, infinitivul “are inteles de imperativ slabit”.’
Aceste expresii provin din constructii mai dezvoltate, in care, inaintea
infinitivului, figura un verb la reflexiv ca: Se recomanda, se impune, se cere etc.:
Se recomanda a nu se apleca in afara!

O astfel de intrebuintare infinitivul o capétd incepand cu secolul al XIX-
lea, ca urmare a unor calchieri: fr. Agiter avant de s’en servir = rom. A se agita
inainte de intrebuintare. In asemenea constructii infinitivul exprima o indicatie
sau un avertisment public adresate unui subiect general, nedeterminat.

Infinitivul cu valoarea de imperativ continud sa se foloseasca in stilul
publicistic, cand unui cuvant i se atribuie o altd semnificatie sau autorul vrea sa
insiste asupra informatiei transmise.

In multe cazuri, infinitivul exprimd un indemn colectiv, o cerinta. Utilizat
excesiv, intr-o asemenea ipostaza, a fost ridiculizat de 1. L. Caragiale: ,.In scoli
citim pe toti peretii:”’A nu se sufla nasul cu degetele! A se purta batista curata!”;

”Domnul profesor coboara de pe catedra si zice elevilor care fac zgomot:
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—Ase tacea! A se asculta!...Maine vine dl revizor: a se sti bine Mircea cel Batran
si Revolutia de la *48...”; ”Baietii pornesc ca niste dorobanti, batand din talpa
ostageste, dl profesor strigd dupa ei: — 4 se iesi in ordine! A nu se face magarii
pe strada! A nu se-njura! A se pdstra igiena! A nu se mdnca mult rahat!” (L.L.
Caragiale, M.,p.243).

Infinitiv = conjunctiv: ,,Poetul stie sa ne faca a simyi chiar si deceptiunea
vanatorului”. (A. Odobescu, S.A., p. 171)— a simfi = sa simtim.

Interferenta dintre infinitiv si conjunctiv dateaza din latina tarzie, datorita
faptului ca el a inceput a fi utilizat pe langa alte parti de vorbire (substantiv,
adjectiv), cu o serie de prepozitii, substituind alte forme nominale ale verbului si
chiar forme personale 1n unele tipuri de constructii sintactice.

Infinitivul si-a pastrat capacitatea potentiala de a fi folosit cu formele
personale de conjunctiv acolo unde sensul constructiei permite acest lucru.
Astfel, in limba actuald conjunctivul tinde sd inlocuiasca infinitivul 1n special
dupa verbe.

Preferinta pentru infinitiv in stilul stiintific si publicistic (sec. XIX, sec.
XX) determind consolidarea pozitiei lui in sistemul verbal. Variabilitatea
raportului de frecventa dintre infinitiv  si conjunctiv este cauzata de factori de
natura stilistica.

Astfel, in limba operelor cu continut stiintific, infinitivul este predominant
pand la aproape de 90%. La fel si in stilul publicistic, ponderea infinitivului este
mai mare: la T. Maiorescu in “Critice” ajunge sa fie utilizat pana aproape de 70%,
o frecventa mai mica o are in operele publicistice ale lui T.Vianu si G.Calinescu —
pana la 64%. La A. Mocanu (Dreptul la critica) infinitivul (cca 51%), desi, nu cu
mult, apare in cantitdti mai mari decdt conjunctivul. Vedem deci ca si in
publicistica actuald, infinitivului 11 apartine primatul.

In schimb, in proza, fara sa cunoascd o Intrebuintare excesiva, este totusi
mai frecvent decat in poezie. Datele ne demonstreaza cd in stilul beletristic,
raportul dintre intrebuintarea infinitivului §i a conjunctivului este influentat si de
modalitatea de expresie: poezie sau prozi. In limba poeziei contemporane,
infinitivul este reprezentat in proportii foarte reduse — intre 4 si 5% la G. Cosbuc,
L. Lari, G. Vieru si, respectiv, 11 si 18 la sutd in poezia lui O. Goga si cea a lui
G. Bacovia.

In aceste conditii nu se mai poate vorbi despre disparitia infinitivului in
limba romana sau chiar de inlocuirea lui prin conjunctiv, in ansamblul general al
limbii.

Nu putem fi de acord cu opiniile expuse anterior de Fr.Miklosich,
Kr.Sandfeld, S.Puscariu s.a. privind disparitia, pierderea si reducerea din uzul
actual al infinitivului [6 ].

In unele constructii se poate intrebuinta atdt infinitivul, cat si
conjunctivul: dupa verbe ca a se cuveni, a incepe, a putea(fara prepozitia a), a se
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grabi, a hotari (ma grabesc a spune — ma grabesc sa spun); dupa adjective ca
dator, gata, vrednic (gata a porni—gata sa pornesc); dupa prepozitia pdnda cu
sens temporal (pdna a pleca — pana sa plece).

substituire a infinitivului prin moduri personale demonstreaza cu prisosin{a
caracterul verbal al lui. Insa trasaturile pur verbale ale infinitivului sunt evidente nu
numai prin nlocuire ,,modala”, ci si prin manifestarea unor categorii morfologice.
Una din ele este cea a timpului. In limba latind formele temporale deriva din cele
doua teme aspectuale - de infectum si de perfectum, ambele de provenienta indo-
europeand. Se stie cd 1n indo-europeana verbul se caracteriza prin aspect, iar
categoria in cauza era constituita din trei forme: una reda actiunea in desfasurare, alta
— actiunea terminata (perfectul), iar cea de-a treia — actiunea in sine, abstracta
(aoristul).

In limbile romanice sistemul verbal se caracterizeazi in special prin
categoria timpului. Apar perifraze verbale pentru exprimarea unei actiuni trecute
si terminate (timpul perfect propriu-zis ,,invitatum habes” = ai invitat). Pentru
redarea unei actiuni continui la prezent se utilizau constructii cu gerunziu, mai
ales ale verbelor sto, venio etc.(stat spargendo, errando vadit).

In cursul evolutiei ulterioare de la latina populari la idiomurile romanice
orientale statornicirea formelor temporale a constituit un lung proces. Faptul se
referd la acele forme in care valoarea temporala nu este pe prim plan (ele avand
la origine, in primul rand, nuante modale). Astfel, pentru mai mult ca perfectul
in textele romanesti vechi, pe langa forma sintetica, ce se mentine pana astazi
(dusese, cumparase) existau si cateva forme perifrastice. Unele din formele
acestea erau constituite din timpurile trecute ale lui a fi si participiul verbului
principal: era zacut, am fost grdit, fusese zis.

Toate acestea dovedesc ca infinitivul exprima categoria timpului intr-un
sistem de opozitie binara: prezent si perfect.

Infinitivul prezent este un ,timp” sintactic dependent (cu aspect
imperfectiv) de relatia contextuald in care se afld inscris. El se realizeaza intr-0
structura simpla si reprezinta expresia cea mai generald a unei imagini verbale.
Acest fapt pune infinitivul intr-un raport de neutralitate sub aspect temporal: “A
te deghiza in tradator inseamna a inceta sa tradezi.” (T. Vladescu, A.T., p.68).

Chiar daca infinitivul nu prezinta indici specifici, aceasta nu inseamna ca
actiunea exprimatd de un infinitiv ar rdmane, in desfasurarea ei, In afara
conditiilor de ordin temporal, inerente pentru orice verb. Nuanta (sau valoarea)
temporala a unui verb la infinitiv se determina contextual.

Astfel, prezentul se releva ori de cate ori actiunea exprimata de infinitiv
se raporta la un verb la timpul prezent: “Fortele de stanga nu lasa(= prezent) fara
atentie acest episod si-l folosesc pentru a invinui conducerea de politica
capitularda.” (Dialog, nr. 43.,2000, p.1).
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Infinitivul are valoare de perfect, atunci cand e regentat de un verb la
timpul trecut — perfectul simplu, perfectul compus sau mai mult ca perfectul:
“Grabiti de lumina zilei, lupii, in goana lor spre padure, a fi dat de urmele babei
si, fara a sta mult pe gdnduri, S-au pus la panda in ramasita ceea de coliba.” (I.
Druta, P.B.N., p.11); “Oricum, iar incepuse a se insenina peste Campia Sorocii:
si, Tmpreuna cu acel albastrel de primavara, au inceput a se insenina si fruntile
oamenilor.” (Ibidem, p.12); “loan — Voda promisese a nu-si cruta viata pentru
libertatea patriei.” (B. P. Hasdeu). De retinut ca infinitivul perfect exprima un
timp anterior actiunii verbului cu care se afld Intr-0 anumita relatie sintactica:
,Fie acestea scrise din capul locului, ca nu cumva sa se intample ca, vreunui
cititor, scarbit indatd de uratul preacuvantarii, sa-i vina raul gand de a lepada
cartea ta din mana, mai inainte chiar de a fi intrat in materia ei, tratatd cu
seriozitate i cu stiintd-de-cauze, de catre constiinciosul autor.” (A. Odobescu,
S.A., p.132). Perfectul poate exprima si un timp posterior, mai cu seama cand
este precedat de prepozitii temporale: ,,/nainte de a fi ajuns in sat, i s-a intamplat
un lucru ciudat.” La o lectura superficiald, putem interpreta enunful in felul
urmadtor: un lucru ciudat i s-a intdmplat (cuiva), dupa ce a ajuns In sat. Daca vom
citi insa mai atent si vom sesiza sensul prepozitiei inainte (de) — provenita din
adverbul 7rainte — ne vom da seama ca actiunea exprimata de infinitiv urmeaza
celei exprimate de verbul la mod personal (s-a intdmplat). O alta proba de
verificare ar fi plasarea prepozitiei inainte in fata verbului S-a intamplat.

Sintagma infinitivului perfect este constituita din infinitivul prezent al
auxiliarului a fi si tema de participiu al verbului: a fi lucrat, a fi spus, a fi dormit
si are aceeasi structurd pentru toate verbele din limba romana. Intre prepozitia-
morfem a si auxiliarul fi pot fi intercalate astfel de elemente ca : adverbe,
pronume personale si reflexive — “Gandul de a mai fi facut o greseala il
nelinistea”, ,,I1 ne linistea faptul de a nu-I fi jignit cu ceva.”

Cand intervin mai multe elemente in sintagma data, structura este
urmatoarea: adverb de negatie, pronume, adverb modal: ,,Ma durea gandul de a
nu o mai fi vazut inca o data.” (C. Petrescu, U.N., p.57)

In comunicare accentul principal cade pe tema de participiu: ,,Zibal era
departe de a fi priceput luminoasa teorie.” (I.L.Caragiale. O.F.P., p.13).

Infinitivul perfect este o forma compusa asemdnatoare cu infinitivul
prezent al verbului respectiv la diateza pasiva: a fi lasat, a fi rugat [1].

Distinctia functionald a celor doud forme reiese din faptul ca infinitivul
perfect se foloseste In pozitie cu alte verbe, tot la trecut, iar infinitivul prezent pasiv,
intr-un context raportat la momentul vorbirii: Nu e bine a fi rugat sa faci mereu
concesii (prezent). Inainte de a fi lisat biletul, am controlat bine inciperea
(perfect).

Un alt element distinctiv pentru cele doua forme verbale omonime este
intonatia sintagmei morfologice: in cazul infinitivului perfect (activ) intonatia
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este continud, egald cu un intonem in ordinea (11), legand auxiliarul morfem de
participiul verbului a fi dus, in celalalt caz, intonatia in sintagma este formata din
doua intoneme cu o deschidere intre auxiliar si participiu (11+7).

De aici rezulta ca semnificatia secventei a fi dus, in dependenta de
gruparea sintagmatica a unitatilor a fi si dus, poate fi diferita. Daca intentionam
sa reliefam faptul de ,,a duce cuiva ceva” — bundoara, Vasile a fi dus cartea lui
lon, — atunci, prin accent de intensitate intonationala, evidentiem gruparea a fi
dus obtinand un echivalent al infinitivului perfect activ. Dacad insd dorim sa
relevam momentul ca ,,cineva este condus de catre altcineva”, accentuam, cu o
pauza intre ele, auxiliarul a fi si participiul dus (a fi + dus): Vasile urmeaza a
fi+dus (=condus) afara.

Secventa a fi + dus, in ultimul exemplu, presupune un agent al actiunii,
situatie specifica constructiilor pasive. Deci a + dus este la infinitiv prezent pasiv.

Infinitivul perfect este limitat in intrebuintare din punct de vedere stilistic,
intalnindu-se, cu precadere, in stilurile publicistic si beletristic de factura culta.

Sondajele statistice pe care le-am efectuat confirma acest lucru.
Bunaoara, la A. Odobescu din 69 de constructii cu infinitiv prezent si perfect,
doar 3 sunt cu infinitiv trecut, la I.L.Caragiale din 47 — numai una, la A.Russo
din 87 — doar trei.

In stilul publicistic, intrebuintarea infinitivului trecut pare a fi mai
obisnuitd, mai cu seama, dupa unele substantive abstracte ca gestul, acuzatia,
curajul, meritul, regretul sau dupa adjective ca acuzat, capabil, inculpat sau
dupa adverbul departe: ,,Inchis la Tulcea, grav acuzat de a-gi fi otrdavit o matusa,
care avea expresivul nume Venetia Vacarescu, Alecu trimite de acolo scrisori
disperate pana in clipa in care i se smulge calimara din mana.” [8].

In ceea ce priveste persoana si numdrul, infinitivul se caracterizeazi
printr-un sincretism total. Absenta marcilor de persoana si numar distinge
infinitivul de modurile zise personale si ii da un statut aparte, pe baza caruia se
defineste in gramaticile traditionale ca mod nepersonal.

Totusi, in virtutea faptului ca exprima o actiune, infinitivului nu-i este
indiferent autorul actiunii, in planul functiunii comportandu-se din acest punct
de vedere ca si verbele la moduri personale: pana aduce ea = pana sa aduca ea.
Pentru exprimarea acestui raport insa infinitivul dispune numai de mijloace de
naturd sintagmatica.

O modalitate de identificare a persoanei §i a numarului o constituie si
prezenta formelor personale ale pronumelor reflexive in dativ sau acuzativ.
Aceasta posibilitate este mentionata chiar ca o modalitate explicitd de exprimare
a persoanei in o serie de gramatici si articole. In felul acesta, raportul infinitiv —
subiect este intotdeauna evident (acad. Iorgu Iordan). De exemplu: ,,Inainte de a
se apropia ei de porti, s-au oprit.” (M. Sadoveanu).

Din cele afirmate, rezultd ca infinitivul, desi ramane, sub aspectul
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expresiei, invariabil, dispune totusi de un sir de mijloace externe, de implicatie,
pentru exprimarea relatiei dintre actiune si locutor, colocutor sau alocutor.
Absenta indicilor formali de numar si persoana nu diminueaza valoarea verbala
a infinitivului si ca atare nu poate constitui un argument in sprijinul definirii
acestui mod ca formd nominala.

Infinitivul cu subiect propriu si cu subiect raportat la predicatul regent.
Infinitivul este modul care are posibilitatea de a exprima persoana si numarul cu
ajutorul subiectului sau cu al pronumelui reflexiv fara a avea forme flexionare
care sa le marcheze.

Dupa cum am vazut, infinitivul poate sa apara cu valoarea unor moduri
personale (indicativ, imperativ, conjunctiv), inlocuindu-le sau sa substituie un
gerunziu (exemplu: A inceput lectia demonstrand —A inceput lectia prin a
demonstra).

Aceasta fiind afirmate, adaugandu-se si observatia ca infinitivul poate
avea subiect si, in mod exceptional, functie predicativa, ne face sa credem ca
sintaxa infinitivului necesita inca multe completari si rectificari.

Insusirile care pun in evidenti caracterul verbal al infinitivului sunt destul
de numeroase si destul de convingatoare pentru a-1 privi diferentiat fata de
celelalte moduri nepersonale: infinitivul exprima ideea de proces; actiunea in
desfasurare, putandu-se referi prin mijloace sintagmatice la persoana si numar;
determinantii infinitivului nu sunt legati de natura sa nominala.

In sustinerea asertiunii privind predicativitatea infinitivului se inscrie
conceptul despre infinitivul subiectiv (sau tautoprosopic) si infinitivul obiectiv
(eteroprosopic). Infinitivul subiectiv are un subiect comun cu verbul regent (incep
a lucra, doresc a spune), iar infinitivul obiectiv intotdeauna are un subiect diferit
de cel al verbului regent (de exemplu, va rog a-mi aproba). Se poate mentiona ca
unii lingvisti numesc cazurile similare in limba franceza ca identitate referentiala
de agent (J’essaie de venir) si dualitate referentiala de agent (Je le fais lire).

La nivelul propozitiei subiectul sau poate fi: a) exprimat ,,Cu putin timp
inainte de a pleca trenul, a intrat in compartiment un comisioner.” (C. Petrescu,
P.P., p. 27); b) neexprimat (subinteles) ,,Nu m-as fi miscat niciodata inainte de a
ma vedea (tu).” (C. Petrescu, P.P., p. 19).

La nivelul propozitiei subiectul infinitivului, acelasi cu al verbului
personal (predicatului), poate fi: a) exprimat ,.Inainte de a se apropia ei de porti,
s-au oprit...”(M.Sadoveanu, F. J. p.57); b) neexprimat (subinteles) ,,Pentru a
scapa basma curata, politistii au inventat pe loc o versiune: mistretii erau
turbati.” (Glasul Natiunii, Nr. 29-30, 1999, p. 25), ,,Dimineata, inainte de a trece
in camera de baie, iau mai intai o baie de lumina.” (C. Petrescu, P. P., p. 23).

Cand predicatul regent este impersonal — exprimat sau neexprimat —
subiectul este numai al infinitivului: ,,Nu-mi place, amice, a-mi repurta mintea
(eu) catre momente asa innorate ale trecutului.” (A. Odobescu, S. A., p. 180); ,.E

63



The Scientific Journal of Cahul “B.P. Hasdeu” State Universily. Humanities Sciences
Ne. 2 (8), 2018

ciudat a zice (noi) ca fu un moment in care singurul principe adevarat mare din
cati conduceau atunci popoarele cele mai civilizate sau cele mai puternice ale
Europei era o femeie.” (B.P.Hasdeu).

Infinitivul propredicat in situatia de mai sus, precum si in cazul cand
subiectul sdu exprimat este identic cu al predicatului regent, apare in limba
romand contemporand destul de rar, manifestandu-se tendinta de a fi inlocuit cu
conjunctivul care s-a impus in aceste situatii in defavoarea infinitivului, datorita
plusului de precizie asigurat in exprimarea subiectului.

Cercetdrile si comentariile pe care le-am facut privind infinitivul conduc
la unele concluzii. Caracterul verbal pronuntat al infinitivului in limba romana a
facut ca el sa scape de ,,stransoarea” verbului regent si sa functioneze ca predicat
al unei propozitii independente.

Functia predicativa a infinitivului este mai putin pregnanta atunci, cand ii
lipsesc determinantele, in asemenea situatii infinitivul adverbializandu-se cand
determind un verb si adjectivizandu-se, cand determina un substantiv.

Dupa cum am vazut, pozitia infinitivului romanesc nu este deloc slaba,
cum considerd unii cercetatori pentru limbile romanice in general; dimpotriva,
infinitivul este folosit — in functie de stil si modalitatea de expresie — din ce in ce
mai mult concurand cu un astfel de mod cum e conjunctivul.

Raporturile pe care le exprima infinitivul, identitatea dintre subiectul sau
si al propozitiei regente, ca si neexprimarea lui in limba noastra duc, in vorbirea
neingrijitd, la echivocuri in propozitiile/ frazele cu constructii (propozitii)
infinitivale.

Pentru cei ce manuiesc dibaci limba, constructiile cu infinitivul constituie
un mijloc stilistic foarte util.

In calitate de mod verbal, infinitivul poate si indeplineasca rolul de
predicat in propozitie. Ceea ce-i confera valoarea predicativa este posibilitatea de
a contracta o relatie cu un subiect. Or, o parte de propozitie se realizeaza ca
subiect numai 1n prezenta obligatorie a unui element predicativ.

Dupa cum s-a vdzut, ca valoare predicativa, infinitivul apare fie in
propozitii independente, fie in propozifii dependente.

In propozitii independente, infinitivul scurt se intrebuinteaza, de cele mai
multe ori, cu valoarea altor moduri, mai cu seama cu valoarea de imperativ
deliberativ, negativ sau afirmativ (4 se agita inainte de intrebuintare! A nu se
apleca in afara!)

Cu aceasta valoare, infinitivul apare numai In propozitii impersonale, in
care, ordinul sau indemnul nu se adreseaza unei anumite persoane, ci la modul
general, intregului auditoriu. In limba vorbitd insa mult mai utilizate sunt
constructiile cu modul conjunctiv: ,,Sa nu célcati iarba!” in loc de: ,,A nu calca
iarba” sau cu modul imperativ : ,,Nu calcati iarba!”.

In limba latina, infinitivul cu valoare predicativi avea o intrebuintare mult
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mai mare decit in limba romanid si in limbile romanice occidentale. in
propozitiile independente, infinitivul absolut, cu valoare descriptiva sau narativa,
cunostea o larga utilizare, deoarece prilejuia o concizie a naratiei.

In limba roména nu s-a pastrat aceasta valoare, in schimb se intalneste cu
0 mare varictate in limba franceza: infinitivul narativ, infinitivul deliberativ,
infinitivul exclamativ, care indeplineste rol de predicat in propozitiile infinitivale.

In propozitiile dependente, infinitivul este intrebuintat ca predicat in mai
multe situatii: subiectul propozitiei infinitivale este deosebit de subiectul
propozitiei regente, fiind exprimat: ,,in doud parti infernul portalele-si deschide
ISpre a inchapea cu mia rasufletele hade. (M. Eminescu, P. 39); ,,El a plecat
Inainte de a veni tu”.

Subinteles, fiind identic cu persoana pronumelui personal (obiect direct
sau indirect) in propozitia regenta: ,, Si acele ganduri negre mai nici a muri nu-|
lasa.”

(M. Eminescu, P.,48)

In cadrul frazei, infinitivul poate s indeplineasca functia de predicat al
unei propozitii infinitivale. Ca si propozitiile construite cu modul conjunctiv,
propozitiile infinitivale pot determina un verb, un substantiv sau un adjectiv. in
functie de natura raportului de determinare, propozitiile infinitivale pot fi:
subiective: ,,Se cuvine a-i aduce toate laudele”; predicative: ,,Parerea lui era de
a ramdne acasa toatd ziua’; completive, circumstantiale etc.

Prin urmare, infinitivul este o forma invariabila, care, atit in plan
paradigmatic, cat si in plan sintagmatic, prezinta trasaturile caracteristice
verbului; nu indicd nici o trasatura care sa-1 apropie de substantiv; in propozitie
poate sa indeplineasca functia de predicat, intrand astfel in relatie cu un subiect.
Infinitivul se prezintd ca element predicativ al unei propozifii independente cu
valoare imperativa sau al unei propozitii subordonate infinitivale.
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INFLUENTA SINDROMULUI ARDERIT PROFESIONALE ASUPRA
MOTIVATIEI DEZVOLTARII PROFESIONALE

THE INFLUENCE OF THE PROFESSIONAL BURNING SYNDROME
ON THE PROFESSIONAL DEVELOPMENT MOTIVATION

Snejana COJOCARI-LUCHIAN
Departamentul Istorie si Teoria Educatiei
Facultatea de Stiinte Umaniste si Pedagogice
Universitatea de Stat ,,B. P. Hasdeu” din Cahul

Abstraction. Autorul defineste termenul burnout, sindromul arderii
profesionale, propune sugestii de profilaxie a inldturarii sindromului arderii
profesionale a cadrelor didactice, prezinta rolul motivatiei in dezvoltarea profesionala
a cadrelor didactice.

Cuvinte-cheie: sindromul arderii profesionale, burnout, motivatie.

Abstraction. The author defines the term burning syndrome, presents the
models of the professional burning syndrome, presents the role motivation in the
professional development.

Key words: burning sindrome, burnout, motivation.

Termenul sindromul arderii profesionale a fost propus in 1974 de catre
psihologul american Freudenberger pentru a caracteriza starea psihologica a
persoanei, activitatea careia este legatd de comunicarea intensd si tensiunea
emotionala. Sindromul arderii profesionale este o notiune noua, de origine
anglosaxond si utilizatd tocmai pentru a insista asupra acelor situatii in care
individul este ca si consumat de munca sa.

Arderea profesionala este definitd ca sindromul, ce apare si evolueaza pe
fundalul stresului cronic si conduce la extenuarea resurselor emotional-
energetice si a personalititii lucritorului?,

Arderea profesionala apare in rezultatul interiorizarii emotiilor negative
fara posibilitatea de a le exterioriza sau ,.elibera”, H. Freudenbergt defineste
aceastd notiune ca extenuare energetica a profesionistului, cand se simte Incarcat
cu problemele altor oameni. Lucratorul devine ineficient in actiunile sale. Mai
repede ,,ard” lucratorii cu caracter de tip introvert, ale cdror particularitati
individual-psihologice nu corespund profesiei ce solicita comunicare intensa —
nu dispun de exces de energie, sunt modesti si timizi, predispusi izolarii si
concentrarii la obiectul activitatii lor profesionale. Anume ei acumuleaza
disconfort emotional firi a ,,elibera”, exterioriza triirile negative®.

2 pasecinic V. Stresul si combaterea acestuia. Bucuresti: Profit, 1999, p.32.
3 Bejat M. Talent, inteligentd, creativitate . Bucuresti: Editura stiintificd, 1971, p.79
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Sindromul arderii profesionale apare mai ales atunci cand persoana se afla
intr-un anturaj nou, unde trebuie sa manifeste eficientd maxima. Sunt predispusi
arderii profesionale lucratorii care au unele particularititi de personalitate, cum
ar fi tendinta catre succes permanent, hiper responsabilitate, lipsa altor interese
in afara serviciului. Persoanele care sufera de sindromul arderii profesionale se
simt coplesite de presiunea de a raspunde cerintelor profesional, in timp aceasta
acumulare constanta de stres conduce la pierderea interesului si a motivatiei care
au stat candva la baza activitatilor desfasurate la locul de munca.

Persoanele care sufera de oboseala cronica, carora le este afectata
productivitatea, scade si nivelul de energie si se simt din ce in ce mai lipsite de
control asupra situatiilor carora ar trebui sd le facd fatd, devin neajutorati si
frustrati in mod constant. In cele din urma, incepe a se confrunta cu senzatia ci
nu se mai poate face nimic pentru a-i remedia situatia.

Factorii de stres psihosocial, derivind, in mare parte, din evolutia
economica a societatii, conditioneaza, la randul lor, stresul profesional. in cazul
activitatilor, bazate pe interactiune sociala, stresul profesional este identificat,
deseori, ca si stresul organizational®,

Modelul interactional (tranzactional) — acesta fiind mentionat frecvent de
catre investigatori ca o bazd metodologicd adecvatd pentru studiu. Autorii
modelului arata ca stresul apare in cazul dezechilibrului care apare intre cerintele
fata de subiect si resursele lui pentru a le satisface. In cadrul impactului mediul
exercitd o influintd asupra individului, dar si individul influenteazd mediul, la
randul lui (Lazarus Launier, 1978; Lazarus Folkman, 1984).

A fost elaborat si un rand de modele particulare ale stresului ocupational.
Aceste modele, insd, tin de aceleasi structuri fundamentale conditii — perceptie -
raspuns-consecinte fiecare dintre ele nuantand doar anumite aspecte. Acest
model, avand un grad 1nalt de generalizare, reflecta natura complexa,
interactionald a conditiilor din procesul muncii si ale consecintelor situatiei
stresogene, dar totodata, arata si dinamismul, caracterul sistemic al stresului®.

Principala cauza a sindromului arderii profesionale este senzatia de
suprasolicitare profesionala combinata cu subaprecierea eforturilor sale de catre
ceilalti. Locul de munca tinde sa fie mediul cel mai propice pentru dezvoltarea
acestei afectiuni, dar exista situatii n care viata sociala sau personald conduc la
sindromul arderii profesionale. Astfel, un angajat care nu a mai beneficiat de
concediu si de o marire de salariu de 2 ani sau 0 mama de la care se asteapta sa
aiba grija de trei copii si de un parinte bolnav, plus sa se ocupe de activitatile
domestice sunt in egald masura expusi riscului de a ajunge la sindromul arderii

4 Briceag S.. Stresul in mediul didactic: remedii de profilaxie, gestionare si control. Chisindu:
Univers Pedagogic, 2007, p. 56
S ibidem, p. 346
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profesionale®.

Asadar, oboseala cronica este determinatd de o combinatie de factori, fie
ca este vorba despre cauze legate de locul de munca, de stilul de munca sau chiar
de trasaturi de personalitate. Poate cel mai important aspect de mentionat in
comparatia cu sindromul arderii profesionale este ca simptomele stresului sunt
destul de vizibile si ci atare, sunt recunoscute. In schimb simptomele oboselii
cronice sunt subtile, mai ales in fazele ei incipiente. Mai tarziu, in fazele avansate
ale instalarii starii de arderii profesionale, cu toate ca simptomele devin clare,
afectiunea devine mult mai greu de tratat.

In general, sindromul arderii profesionale se intelege a fi un proces de
adaptare la stresul cronic de la serviciu, atunci cand toate strategiile de aparare
au dat gres. Este frecvent intalnit in mediul sanitar, in cel al educatiei, dar si in
alte profesii dedicate relatiilor cu semenii. Considerand acest sindrom  un
proces, presupunem o interactiune intre variabile cognitive, cum ar fi cazul lipsei
realizarii profesionale (relationatad cu auto increderea si propriile asteptari) sau
cazul oboselii emotionale’.

Dintr-o singura perspectivd nu se poate da o explicatic completa si
satisfacatoare acestui sindrom, desi majoritatea cercetarilor subliniaza cd arderea
profesionald se gaseste in strnsa legitura cu interactiunile personale. Diverse
studii au remarcat influenta variabilelor interpersonale, mai ales cele referitoare
la ambiguitate, conflict si suprasolicitare cu sarcini, luarea deciziilor,
independentd in activitatea desfdsurata, sprijinul organizatiei in care individul
este Incadrat .

Variabilele personale studiate care influenteazd in adoptarea acestui
sindrom sunt varsta (cei mai experimentati prezintd mai putine simptome datorita
adaptarii de-a lungul timpului la viata solicitantd din cadrul muncii),
sexul (studiile realizate acordd un punctaj mai mare in ce priveste
depersonalizarea in randul muncitorilor de sex masculin), statutul
civil (muncitorii singuri sau divortati ating depersonalizarea, pe cand cei
casatorifi au mai putind nevoie de a pune In practicd strategii de a face fata
emotiilor negative cauzate de stres datoriti sprijinului social primit)®.

Interventia asupra sindromului arderii profesionale detectat se face
intotdeauna centratd pe individul in cauza, abordandu-se diverse programe si
tehnici de inlaturare a stresului, astfel incat s se produca schimbari favorabile
subiectului. Exista programe specifice de tratare a unor aspecte concrete ale

® TMymkun A., Kysnenosa O. CTpaTeruu B3bICKaHHs JONTOB. YIPaBJIEHHE aJ0JKEHHOCTHIO.
Mockea Dxcemo 2013, p. 59

" Knanyxun JI. TlpakTnka KOJUIEKTOPCKOM JesrenbHocTH. Kak B3bickuBath jgoiru. COopHHK
crareii. Mocksa Poctramzop 2009, p. 319

8 Poros.E.H. HacrosnbHas KHUra npakTHYECKOBO ncuxJiora. Bnapoc npec., Mocksa : CI16 2006,
p.254

69


https://www.ozon.ru/person/3991784/
https://www.ozon.ru/person/24679719/

The Scientific Journal of Cahul “B.P. Hasdeu” State Universily. Humanities Sciences
Ne. 2 (8), 2018

problemei, majoritatea bazandu-se pe organizarea timpului persoanei, strategii de
combatere a stresului si de modificare a stilului de viatd de cele mai multe ori
eronat abordat. Acest tip de interventie se bazeaza pe o viziune generalizatd de
catre individul “se arde* din cauza vreunui defect sau comportament. Daca
problema “sta“ 1n individ, se cauta solutia care sa il schimbe. Leiter si Maslach
considera cd arderea profesionald este in mod fundamental responsabilitatea
mediului social in care se desfasoara munca, a carei structurd si functionare se
formeaza din interactiunea intre persoane®.

Pentru multi oameni profesia, chiar daca a fost aleasa pe baza unei reale
vocatii, poate sa constituie o sursa de stresuri psihice, incepand cu cele minore
dar zilnice si sfarsind cu stresuri psihice majore generate de conflicte serioase si
durabile.

Modelele sindromului arderii profesionale. Multe dintre problemele
burnout-ului (dinamica si structurd; cauze; simptome si efecte; modalitati de
prevenire si atenuare) isi gasesc expresia cea mai deplina Tn modele explicativ-
interpretative elaborate de diversi autori cu privire la burnout. Asa incat in loc
de a intreprinde un demers analitic, inventaria!, bazat pe prezentarea In sine a
tuturor acestor probleme, preferam sa schitdim cele mai interesante si mai
elocvente contributii in planul explicérii fenomenului respectiv.

Dupa opinia noastra, modelele explicativ-interpretative ale burnout-ului
pot fi impdrtite in doud categorii: unele nespecifice, originale in diferitele
paradigme ale stresului si concepute ca un fel de prelungire, continuare si
adancire a lor, insd in noul cadru identic al burnout-ulm; altele specifice,
elaborate propriu-zis pe baza burnout-ului, cu concepte, dimensiuni, instrumente
de misurare proprii acestuia®’.

Modele nespecifice ale burnout. Desi acestea sunt foarte numeroase, un
interes mai mare prezinta cele care au ca punct de pornire paradigma
tranzactionald a stresului lansata de Lazarus si Folkman (1984). Dupa cum ne
amintim, cei doi autori considera ca stresul nu se afla ,,nici in individ”, ,,nici in
mediu”, ci in relatie de interactiune si de interinfluentare dintre individ si mediu.
Cand aceasta relatie este evaluatd de individ ca fiind prea constrangatoare si
amenintatoare pentru el, pundndu-i in pericol starea de bine, psihologica, atunci
el cautd sa-1 facd fatd, sd se apere sau s-o depaseasca recurgand la o serie de
strategii de coping. Tocmai aceste strategii de coping ale stresului (confruntarea,
detasarea, autocontrolul; cdutarea suportului social; acceptarea responsabilitatii;
fuga, evitarea, rezolvarea problemelor, reevaluarea pozitiva) sunt luate ca punct
de reper in modelele burnout-ului.

Modelele burnout- centrate pe coping incearcd sda depisteze si sd

® Olinescu R. Despre emotii si stres. Bucuresti: Ed. 100+1 Grammar, 2004, p.97
10 TIymkun A., Kysuenosa O. CTparerun B3bICKaHHs J0JITOB. YPaBJIEHUE 3a/[0J5KEHHOCTHIO.
Mocksa Dxemo 2013, p.600
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argumenteze rolul pe care copingul 1l joacd in raport cu burnout-ul. Pana in
momentul de fata s-au conturat trei pozitii explicativ-interpretative distincte:

1. Una dintre ele postuleaza influenta directd (nemijlocitd) a copingului
asupra burnout-ulm, ceea ce inseamna ca de influenta copingului beneficiaza
absolut toti lucratorii, indiferent de factorii stresori, dar ca el nu reduce burnout-
ul indivizilor mai expusi acelor factori stresori. Cu alte cuvinte, strategiile de
coping si factorii stresori sunt concepute ca variabile independente: pe de o parte,
stresorii contribuie la cresterea burnout-ului, independent de starile de coping
utilizate; pe de alta parte, strategiile de coping reduc nivelul de burnout indiferent
de nivelul stresorilor.

2. O a doua pozitie postuleaza prezenta efectului moderator al strategiilor
de coping asupra burnout-ului, ceea ce inseamnd ca starile de coping la care
recurge subiectul reduc sau atenueaza efectul stresorilor.

3. Atreia pozitie teoreticd, pornind de la o limitd comuna a primelor doua,
si anume de la faptul cd ambele recurg la notiunea generald de stresor sau
strategie de coping, postuleaza necesitatea diferentierii atat a categoriilor de
stresori, cat si a strategiilor de coping 1n acest context, cercetdrile au aratat ca in
burnout, strategiile de coping centrate pe probleme sunt preferabile celor centrate
pe evitare, primele conducand la scdderea epuizarii emotionale, pe cand celelalte,
la adancirea acesteia. De asemenea, s-a demonstrat ca strategiile de coping
proactive folosite In burnout sunt mai eficiente decat cele reactive.

Cele trei puncte de vedere nu sunt exclusive. Daca ar fi le apreciem din
punctul de vedere al ,,productivitatii” lor, am putea spune ca ele sunt ,,inegal
productive”, puterea predictiva cea mai mare avand-o ultimul punct de vedere.
Si 1n acest caz apare inca o problema: in ce conditii una sau alta dintre cele trei
explicatii este mai productiva? Oricum ar fi, din punct de vedere practic-actional
se impune urmdtoarea concluzie: atunci cand in mediile organizationale se
observa sau se constatd influenta beneficd a unei strategii de coping asupra
burnout-ului, indiferent daca este directa sau moderatoare, este bine ca ea sa fie
favorizata si intarita.

Modele centrate pe gestiunea resurselor. Se origineaza tot in paradigma
originald a stresului, dar nu in cea initiala formulatd de Lazarus, ci in cea
,renovatd” de Hobfoll. Modelul conservarii/pierderii resurselor, propus de
Hobfoll pentru explicarea stresului, cu aplicabilitate directd mai ales in cazul
stresului organizational, a fost extras de autorul respectiv si colaboratorii sdi si In
explicarea burnout-ului. Nu mai intram in amdnunte, deoarece am prezentat
modelul respectiv Intr-o altd secventa a acestui capitol. Adaugam doar cateva idei
care ni se par a fi semnificative:

1. Dintre cele trei surse posibile generatoare de stres (limitarea resurselor;
pierderea efectiva a resurselor; investirea resurselor neinsotitd insa de rezultatele
scontate), doar ultima este consideratd de autori ca stdnd la baza burnout-ului;
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aceasta idee este In consens cu cele lansate de alti autori care vorbeau despre
dezacordul intervenit la un moment dat intre investitiile initiale ale subiectului
(entuziasm, incredere, devotament etc.) si rezultatele obtinute de el mai tarziu,
care conduce la dezinteres, detasare, neimplicare etc.

2. Burnout-ul nu apare in orice moment al gestiunii resurselor sau din
orice mod de gestiune a acestora, ci rezultd dintr-un proces de uzura si drenare a
energiei sau din combinarea oboselii psihice, a istoriei emotionale si cognitive,
care se dezvoltd gradual in timp ; in studiile avansate, el se asociaza cu aparitia
sentimentelor de neajutorare, a lipsei de speranta si a depresiei.

3. Nu este absolut obligatoriu ca evenimentele stresante, traumatice,
asociate starilor depresive, ca tulburdrile psihice sd se manifeste un timp
indelungat si mai ales cu urmari negative; dacd individul isi reconstruieste
resursele, dacd el actioneaza intr-o maniera proactiva, el poate sd anticipeze
burnout-ul si posibilele pierderi cauzate de acest fenomen (de exemplu, crescand
increderea 1n sine si sentimentul de autoeficacitate, el poate preintampina aparitia
depersonalizirii)*.

Alti autori incercand sa surprindad relatia dintre resursele disponibile,
strategiile de coping adoptate si tensiunile resimtite, au adus o serie de constatari
si concluzii importante, ca de pilda: persoanele cu un important rezervor de
resurse aleg strategiile de coping centrate pe control, spre deosebire de cei cu
resurse putine, care prefera o strategie de evitare; persoanele cu resurse personale
si sociale mai mari manifestd autonomie, participa la luarea deciziilor, recurg la
utilizarea unor strategii de coping care vizeaza modificarea situatiilor etc.

Am incadrat modelele burnout-ului centrate pe coping si pe gestiunea
resurselor in categoria celor nespecifice deoarece, asa cum am vazut, ele nu se
centreaza pe explicarea unor elemente intrinseci ale burnout-ului, ci mai ales pe
conditiile 1n care burnout-u apare la locul de munca. Aceasta nu Tnseamna ca ele
sunt mai putin valoroase. Dimpotriva am oferit un cadru conceptual care a
favorizat construirea altor modele mai direct legate de ,,constitutia” internd a
fenomenului avut in vedere. Modele specifice ale bumout-ului. Prezentdm in
continuare, in ordinea strict cronologica a aparitiei lor, trei modele explicativ-
interpretative ale burnout-ului, cele mai influente si devenite puncte de referintd
atat in conceptualizarea, cat si in mdsurarea burnout-ului.

Modelul procesual. Este unul dintre primele modele teoretice propuse
pentru explicarea burnout-ului, de aceea relativ simplu si suficient de general.
Cherniss, recurgand la analiza calitativa a intretinerilor aprofundate cu debutanti
intr-o gama largd a profesiunilor de ,,ajutor” (avocati, profesori, infirmiere in
domeniul sandtatii publice, specialisti in sdndtate mentald etc.), a ajuns la
concluzia ca burnout-ului evolueaza treptat in trei etape distincte.

Prima etapa o constituie perceperea stresului. Ea se instaleaza ca urmare

11 Ibidem, p. 614-615
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a dezechilibrului intervenit intre exigentele muncii si resursele individului.
Factorii stresori care contribuie la aparitia unui asemenea dezechilibru sunt
amplasati atat la nivelul continutului, conditiilor si caracteristicilor muncii, cat si
la nivelul persoanei. Astfel procedurile birocratice lungi si complicate, actiunile de
munca relativ repetitive si monotone, comportamentele dificile ale clientilor, lipsa
cooperarii intre colegi, conflictele interpersonale, lipsa stimuldrii si implinirii in
munca, dubiile legate de propria competenta etc. se instituie in tot atitea surse de
stres. ,,Dezechilibrul” despre care vorbim apare atunci cand asteptarile initiale si
realizarile de pe teren nu coincid. Idealismul si idealismul aspiratiilor, optimismul
initial exagerat intrd in conflict cu realitatile vietii si profesiunii.

Intr-o a doua etapi se instaleaza tensiunea, reactia emotionald la
dezechilibrul generat de neconcordanta planului idealizat cu cel real. Raspunsul
emotional se concretizeaza in oboseala fizica, epuizare afectiva, tensiune intra-
si interpsihica, anxietate. In cea de-a treia etapa au loc schimbrile de atitudini si
comportamente in vederea reducerii tensiunii emotionale si a depasirii starii
respective. De exemplu, individul isi reevalueaza si reduce scopurile (pretentiile,
»aspiratiile”) initiale, isi tempereaza idealismul si idealismul acestora, dezvolta
atitudini (de regula negative) de detasare, cinism fata de propriile sale trebuinte.
Strategiile de coping utilizate sunt cele defensive, de evitare si ruga psihologica,
si nu de confruntare sau de rezolvare a problemelor.

Modelul procesului de epuizare al lui Cherniss. In urma descrierii
procesualitatii respective, Cherniss a ajuns la definirea burnout-ului ca proces in
care un profesionist angajat anterior se dezangajeaza de munca sa ca raspuns la
stresul sau la tensiunea resimtita.

Marele merit al modelului procesual propus de Cherniss constd nu doar
in prioritatea lui, el fiind, dupa cum am aratat si in aceea de a fi subliniat
dinamica, evolutia in timp a burnout-ului. Totodatd i se aduc si o serie de
reprosuri: numarul mic de intretineri; faptul cd a cercetat doar debutul profesional
si nu Intreaga carierd de viata (ceea ce atrage dupa sine ignorarea factorilor,
cauzelor ce intervin de-a lungul vietii profesionale); exagerarea atitudinilor si
comportamentelor negative ce nsotesc burnout-ul. Cea mai grava ,,acuzad” este
insd alta, si anume largirea nepermisad a sferei notiunii de burnout, ceea ce creeaza
premisa imposibilitatii distingerii bumout-ului de alte fenomene (efortul sau
incordarea de la serviciu in general). ,,Supraincluderea”, cum este numita aceasta
strangere sub umbrela burnout-ului a mai multor variabile, impieteaza conturarea
burnout-ului ca un construct separat, distinct.

Modelul tridimensional. Este cel mai cunoscut model, cel mai pertinent si
mai bine fundamentat teoretic, conceptual si metodologic. El este concomitent
un model structural, deoarece precizeaza componentele, dimensiunile structurale
ale burnout-ului, dar si procesual, pentru cd insista asupra desfasurarii si evolutiei
in timp a burnout-ului. Autorii postuleaza existenta a trei dimensiuni esential,
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definitorii ale burnout-ului: epuizarea emotionald (ca dimensiune afectiv-
motivationald); depersonalizarea (ca dimensiune interpersonal-evaluativa);
reducerea implicarii personale (ca dimensiune cognitiva, autoevaluativa).

Ne-am referit la acestea Intr-o alta secventa a capitolului, de aceea nu mai
revenim asupra lor. Am aratat, totodata, modificarile operate mai tarziu pentru
adaptarea componentei burnout-ului si pentru profesiile nonrelationale. Dimen-
siunile structurale ale burnout-ului sunt apoi inlantuite intre ele, sugerandu-se
astfel procesualitatea fenomenului respectiv. Se considerd cd burnout-ul
debuteaza cu epuizarea emotionald, care la randul ei, induce depersonalizarea,
consideratd un raspuns adaptat atata vreme cat alte forme de reactie nu s-au soldat
cu succes, continuand-se si incheindu-se cu reducerea implicarii personale. Se
sugereazd deci ,,curgerea” secventiald a burnout-ului, in care o secventd o
declanseaza pe urmatoarea.

Ceea ce trebuie specificat este faptul ca nu componenta structurald si nici
desfasurarea procesuald a burnout-ului au generat o serie de controverse, ci mai
ales natura relatiilor dintre dimensiuni. Initial, atdt Maslach si Jackson (1981),
cat si Leiter si Maslach (1988) au presupus cd intre cele trei dimensiuni exista
relatii directe, depersonalizarea mediind relatia dintre epuizarea emotionald si
autorealizarea scazutd. Mai tarziu a inceput sd se contureze ideea cad epuizarea
emotionald afecteazd realizarea personald, nu doar prin intermediul
depersonalizarii, ci si direct. Radicalizarea acestui punct de vedere este propusa
de Leiter (1993).

Pornind de la o serie de descoperiri facute in cercetdrile empirice precum:
existenta unor corelatii intre epuizarea emotionalda si depersonalizare,
marginalizate insa in raport cu realizarea personald, explicarea mai bund a
relatiilor dintre autorealizare si celelalte doud dimensiuni prin intermediul
relatiilor lor cu alte variabile comune etc., Leiter a ajuns la concluzia ca
depersonalizarea este o functie distinctd a epuizdrii emotionale, in timp ce
autorealizarea personald se poate dezvolta si independent de epuizarea
emotionald si depersonalizare. Lucrul acesta este posibil atunci cand exista
resurse disponibile in mediul de lucru, indeosebi acordarea suportului social si
utilizarea propriilor priceperi. Asadar autorealizarea scazuta se dezvolta in paralel
cu epuizarea emotionald, mai mult decat secvential, prin intermediul
depersonalizarii. Conexarea autorealizarii personale si de alti factori de la locul
de munca decat cei generati exclusiv de depersonalizare are o mare valoare pentru
mediile organizationale. Ea atrage atentia asupra efectelor benefice ale utilizarii
unor strategii controlate bazate pe folosirea resurselor disponibile in vederea
cresterii  gradului de implicare personala, implicit, de scddere a
disfunctionalititilor generate de instalarea burnoul-ulm®2,

2 Ticu C., Stoica-Constantin A. Managementul resurselor umane. lasi: Ed. Institutul European,
2002, p. 218-220
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Modelul fazic. A fost elaborat ca o replica la modelul propus de Maslach
si colaboratorii sdi cu intentia vadita de completare a acestuia. Desi cei doi autori
pornesc de la premisa cd, intr-adevar, epuizarea emotionald este nota definitorie
a burnout-ului, ei aduc doua renovari.

Mai intai, modifica ordinea derularii in timp a celor trei dimensiuni. Ei
cred ca burnout-ului debuteaza cu depersonalizarea, continud cu scaderea,
reducerea realizarii profesionale si ,,explodeaza” cu epuizarea emotionala. Pana
la un punct, aratd cd detasarea profesionala este functionald (normald), fiind
sustinutd de normele etice si profesionale. De la un alt punct insa, cand individul
se straduieste sa faca fatd solicitdrilor care depasesc cu mult capacitatile lui de a
le cuprinde, detasarea se transforma in depersonalizare. Ca urmare, este afectata
performanta, pentru ca, in final, cresterea depersonalizarii, asociata cu scaderea
realizarilor personale, sd conduca la aparitia epuizarii emotionala.

In al doilea rind, Golembiewski si Munzenrider considerd ci
procesualitatea burnout se desfasoard in opt faze. Specificul si caracteristicile
fazelor provin din combinarea nivelului (ridicat sau scazut) al celor trei
dimensiuni. Cateva precizari facute de autori sunt semnificative:

Burnout-ul devine mai puternic pe masurd ce se trece de la
depersonalizare la afectarea performantelor si la epuizarea personala.

Nu este obligatoriu ca o persoana sa treaca prin absolut toate fazele, unele
dintre ele putand fi sarite. Traversarea fazelor | —» 2 —>+ 4 —» 8 se pare ca
evidentiaza cel mai bine evolutia cronicd a burnout-ului. Asta nu inseamna ca
actiunea celorlalte faze nu afecteaza sanatatea individului.

Simptomatologia burnout-ului se adanceste treptat: daca ea este mai putin
pronuntata in faza 1 decat in faza 2, daca in faza 2 este mai putin pronuntatd decat
in faza 3 etc., pe masura trecerii de la o faza la alta asistdm la adancirea ei, astfel
incét in faza 8 va deveni foarte virulentd. Asadar se poate sustine cd in fazele mai
avansate indivizii experimenteaza consecinte mai grave decét in fazele initiale.

La o analizd mai atentd se constatd cad modelul fazic propus de
Golembiewski si Munzenrider - fard a dispune de o logica interna, precum si de
descrise nu corespund unui proces de evolutie a burnout-ului, ci mai degraba unor
modalititi de manifestare a lui'?,

Profilaxia sindromului arderii profesionale. Profilaxia acestui
fenomen la nivel organizational presupune respectarea unui sir intreg de reguli:

- in timpul serviciului lucrdtorul nu va fi izolat.

- crearea unui climat psihologic de lucru care sa-i asigure posibilitatea de
a comunica cu alti consultanti, lucru necesar pentru reactia emotionala imediata,
pentru discutarea sunetului dificil, problematic.

1B Tymkun A., Kysuenosa O. CTparerun B3bICKaHHs J0JITOB. YIPaBJIEHUE 3a/10J5KEHHOCTBIO.
Mocxksa Dxemo 2013, p. 618-620
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- posibilitatea de alegere a orelor si zilelor de serviciu, la fel si colegul cu
care va lucra in pereche.

- crearea conditiilor necesare consilierii: locul de lucru al consultantului
trebuie sd fie maximal confortabil, izolat de persoane strdine si de galagie.
Conteaza foarte mult atmosfera de prietenie, de sustinere, de acceptare in colectiv.

- ameliorarea problemelor profesionale si de personalitate cu ajutorul
sedintelor de psihoterapie in grup sau individuale, de psihocorectie.

- organizarea sedintelor de lucru la care se discuta sunetele problematice,
a treningurilor ce abordeaza problema starii emotionali a lucrdtorului, se
identificd mecanismele de aparitie a unei sau altei reactii la starea stresanta®.

Sfaturi utile pentru evitarea arderii profesionale:

- cunoasterea pe sine insusi. Se ia in calcul timpul de care are nevoie
zilnic persoana pentru somn , odihna pe deplin este necesara.

- alimentarea conform nevoilor proprii. Alegerea unui regim care sa
permita mentinerea echilibrului corespunzator stilului de viata.

- practicarea exercitiilor fizice. Este necesar alegerea unui complex de
exercitii practicat zilnic. Frecventarea un club sportiv, impreuna cu alte persoane
este foarte benefica;

- crearea unei retele de sustinere. Un rol deosebit il joaca colegii si
prietenii care motiveaza si predispun la o dispozitie buna.. Umorul e la fel un
leac bun pentru stres;

- sistematizarea si dezvoltarea  profesionald. Largirea unor noi
competente profesionale. Orizontul nou a cunostintelor formeaza abilititi noi;

- crearea unui timp liber zilnic pentru sine. Crearea timpului personal ca:
citirea cartilor, ascultarea muzicii, discutii la telefon cu prietenii etc. sunt metode
bune pentru relaxare si odihna;

- recunoasterea meritelor si succeselor personale. Este benefica acordarea
unui feedback pozitiv din partea altor persoane, dar si propria evaluare a
progresului atins, mai cu stabilire unui scop nu trebuie subapreciata;

- semnalele influentei puternice din exterior necesitd mai multa atentie.
Este necesara identificarea acestor semnale si intreprinderea unor masuri pentru
evitarea dezvoltarii unui stres.

- diversificarea vietii profesionale. Este necesara aflarea si laturii
frumoase a profesiei, nu numai observarea rutinei.

- propunerea scopurilor realizabile de viatd. Evaluarea sistematicd a
succesul dar si a insuccesul este utila;

- daruirea cadourilor propriei persoane! O floare, o agrafa de par, ceva
personal creeaza placerile ce nu trebuie ferite la o parte;

- organizarea sarbatorilor personale! Pregatirea bucatelor preferate,

14 Derevenco P. Un bilant de cercetdri internationale despre stres. Bucuresti: Editura Albatros,
1987, p.122
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asezarea masei cu o fatd de masa frumoasa, cu cele mai bune tacAmuri, muzica,
aranjarea personala a parului, machiajul, imbracarea rochiei cele mai frumoasa,
toate creeaza dispozitia buna de care are nevoie fiecare.

Tehnici utile

1. Tehnica ,,Respiratie coloratd” Acest exercitiu este bazat pe imaginatie,
aparitia si mentinerea ei. Inspirarea unui aer curat, ce are culoarea preferata
personala. De exemplu, oranj...

2. Tehnica ,,Centrul linistii”. Incercarea de imaginare a unui spatiu, o
particicd mica, care este absolut linistitd si fericita. Inchipuirea ca aceasta
particicd Incepe sa creasca — de la marimile unui graunte pand la marimea unui
madr. Si chiar mai mare...

3. ,,Discutie cu o persoani importanti. Incercarea de a vorbi cu cineva
important (care nu e prezent). Imaginarea unei convorbiri pentru descarcarea
emotionald cuel .

4., Singur in sanul naturii”. Inchiderea ochilor si imaginarea unui colt al
naturii ce provoaca amintiri placute: padurea copilariei, trilul pasarilor, mirosul
frunzelor ori a marii, culoarea ei, mirosul, gustul.

5., Emotiile din palma”. Inchipuirea un rug ori a unei lumanari arzinde.
Lansarea mainilor pe genunchi, cu palmele in sus. Inchipuirea ci in palma stanga
s-au acumulat toate emotiile negative. Aruncarea brusca a emotiilor in foc.

Dintr-o singura perspectivd nu se poate da o explicatie completd si
satisfacatoare acestui sindrom, desi majoritatea cercetarilor subliniaza cd arderea
profesionald se gaseste in stransad legatura cu interactiunile personale. Diverse
studii au remarcat influenta variabilelor interpersonale, mai ales cele referitoare
la ambiguitate, conflict si suprasolicitare cu sarcini, luarea deciziilor,
independenta in activitatea desfasurata, sprijinul organizatiei in care individul
este ncadrat.

Variabilele personale studiate care influenteazd in adoptarea acestui
sindrom sunt: varsta (cei mai experimentati prezintda mai putine simptome
datorita adaptarii de-a lungul timpului la viata solicitantd din cadrul muncii),
sexul (studiile realizate acordd un punctaj mai mare in ce priveste
depersonalizarea in randul muncitorilor de sex masculin), statutul
civil (muncitorii singuri sau divortati ating depersonalizarea, pe cand cei
casatorifi au mai putind nevoie de a pune in practicd strategii de a face fata
emotiilor negative cauzate de stres datorita sprijinului social primit).

Pentru prevenirea sindromul arderii profesional se pot urma una
dintre strategiile de recuperare:

Strategia 1: Schimbarea mediul in care traieste persoana.

Desi poate parea aproape imposibil de aplicat, aceasta strategie presupune
indepartarea de toate lucrurile care au condus la ardere profesionald. Doar iesind
din mediul nociv care a adus in aceasta stare, se mai poate gandi lucid pentru a
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gasi solutii. Eliminarea cauzelor, chiar dacd aceasta decizie poate aduce aparent
prejudicii la randul ei.

Strategia 2: Cererea de ajutor.

Una dintre simptomele sindromului arderii profesionale este tendinta de
conservare a energiei prin izolarea de ceilalti oameni. De aceea, in situatia fericita
in care individul isi da seama ca sufera de acest sindrom, alegerea de a cere ajutor
este printre ultimele metode de vindecare la care s-ar gandi. Cu toate acestea,
suportul prietenilor si al familiei este necesar pentru redobandirea perspectivei, a
motivatiei si a energiei pierdute prin ardere profesionale.

Strategia 3: Reevaluarea prioritatilor si obiectivelor personale.

In cazul acestui sindrom, este clar ci ceva important din viata persoanei
nu functioneazd asa cum ar trebui sd functioneze. Gasirea timpului pentru
redefinirea idealurilor, prioritatilor si lucrurilor care motiveaza cu adevarat.

Rolul motivatiei in dezvoltarea profesionala.

Motivatia activitatilor care vizeaza atingerea succesului profesional este
consideratd o conditie necesarda pentru dezvoltarea profesionalismului
individului. Se demonstreazd cd dominatia motivelor determina aspiratia
profesorilor din invitimantul superior la auto-realizare. In acelasi timp,
autoritatile de reglementare a comportamentului lor profesional sunt altruismul
si 0 orientare spre libertatea activitatii pedagogice, manifestatd in independent
planificarii si atingerea scopurilor.

O perspectivd holisticd asupra profesionalismului individului este
procesul de dezvoltare profesionald. Din punctul nostru de vedere, motivele
activitatii legate de lupta individului pentru succesul profesional devin o conditie
indispensabild pentru atingerea profesionalismului. Fard indoiald, interesul
pentru dezvoltarea unei idei a locului de motivatie in structura profesionalismului
individului este prezentat de conceptul de A.R. Fonareva, conform caruia
profesionalismul consta in trei niveluri - moduri de viatd: posesiuni, realizari
sociale si servicii. Fiecare mod este o caracteristicd integrald a interactiunii
umane cu lumea, reprezentatd de o multitudine de relatii interconectate care
determina structurarea fiintei umane. Iin modul de posesie, o expresie a nevoii
este corelatd cu o anumitd gama de bunuri, prin urmare activitatea profesionald
este vazutd ca un mijloc de a satisface nevoile. Aceasta abordare este tipicd pentru
persoanele care abia incep sa stapaneascad profesia; dacd isi vad activitatea ca
mijloc de ridicare a nivelului lor profesional, se afld intr-o stare de cautare si de
descoperire a noilor sensuri, atunci tranzitia spre nivelul urmator (modul de
realizare sociald) este logicd pentru ei. In cazurile in care o persoani ,,s-a gasit”
in acest stadiu si nu cautd schimbari, existd o ,,oprire” a dezvoltarii profesionale.
In tranzitia la modul de realizare sociali, existd doud tendinte in aspiratiile
individului: la statutul social si la realizarea propriilor succese profesionale.
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Daca o persoand s-a adaptat pe deplin activitatilor si nu gaseste resurse
interne pentru a-si transforma viata profesionald, dezvoltarea profesionala se
opreste, desi de ceva timp personalitatea continua sa fie la un nivel destul de
ridicat de profesionalism. Daca aceasta situatie este mentinuta, regresia ulterioara
este inevitabild - o revenire la prima etapa a profesionalizarii, adica la modul de
posesie. Cand o persoana gaseste puterea de a schimba viata, ea se misca pe calea
cresterii profesionale.

Promovarea efectivd a individului la profesionalismul, probabil, in
punerea in aplicare a coexistentei si a activitdtilor cu alte persoane atunci cand
subiectul nu este In opozitie cu cealaltd, fiind Inteles ca atins superioritatea asupra
lor, precum si realizarea de sine, astfel, nu poate fi niciodatd complet. Aceasta da
nastere la o anumita nemultumire fatd de sine, cu realizarile, viata in general si
duce la urmitorul nivel de profesionalism. In activitatea profesionald aceasti
etapd se caracterizeaza prin aparitia varfului in care toate fortele individuale
fuzioneaza Intr-o singura, iar apoi devine productia principala a unui produs util,
si dezvaluirea lumii pentru potentialul sdu unic, co-implicare cu altii, si prin
aceasta - dezvoltarea sa insdsi cat si a altuia.

Modelul studiat de Fonareva in vederea profesionalismului descrie ca o
proprietate dinamica a personalitatii In curs de dezvoltare si dezvaluie o tendinta
de profesionalism, in functie de relatia om- profesia sa: la un nivel scazut de
dezvoltare sunt persoane care vad profesia lor ca un mijloc de a raspunde
nevoilor; la nivel de mijloc - profesionisti care sunt legati de aceasta ca mijloc de
imbunatatire a calificarilor profesionale (pentru a obtine un statut social sau un
succes profesional); la un nivel Tnalt, activitatea profesionala este privitd de om
ca un mijloc de a dezvalui potentialul sdu unic pe baza dezvoltarii spirituale si a
unitdtii cu alte persoane. Astfel, acest concept ne conduce la concluzia ca dorinta
persoanei de a-si imbunatati profesionalismul se datoreazad caracteristicilor
motivatiei activitatii, in structura careia motivatiile de auto-realizare si de succes
sunt cele mai semnificative.

Succesul individului in activitatile in sfera motivationala a personalitatii
tine de cinci factori:

1) specificitatea motivelor care stau la baza activitatii, care se manifesta
in dominatia cognitiva internd si realizarea motivatiei;

2) caracteristici obiectiv setate: capacitatea de a stabili obiective adecvate
(clare, specifice, realiste si destul de dificil) si (planul de activitati care-| va atinge
si-1 va intreprinda fara ezitare in continuare);

3) caracteristici ale obiectivelor: capacitatea de a se concentra pe o
sarcina, munca grea, a sta concentrat aducand-o pana la capat;

4) caracteristici de resurse si strategii pentru a obtine un rezultat de
succes: credinta intr-un mediu de operare controlat si capacitatea sa de a face fata
(auto-eficacitate);
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5) cognitiv- adaptiva, caracteristici comportamentale si emotionale ale
raspunsului la situatiile de esec, probleme si dificultatile intampinate in cursul
activitatii (capacitatea de a depasi adversitate).

Avand in vedere variantele adaptive (sigure) ale dezvoltarii procesului
motivational pozitia dominanta a motivatiei interne a manifestat ca un interes,
curiozitate, simtul de competentd, auto-determinare, este corelatd pozitiv cu
succesul activitatilor, indicatori de creativitate, dorintd de cunoastere, preferinta
pentru sarcinile mai dificile. Motivatia internd conduce nu numai la sentimentul
propriei alegeri, ci oferd satisfactie si bucurie din activitatea desfasurata.

Or, termenul de ardere profesionala este folosit pentru profesiile sociale
si se poate descrie ca ,,stare de extenuare fizica, emotionala si mentald cauzata de
implicarea de duratd in situatii care solicitd individul din punct de vedere
emotional”. Este vorba despre o stare de epuizare, atdt fizica, cat si psihica,
caracterizatd prin prezenta urmatoarelor simptome: oboseald intensd cu dureri
difuze (dorsalgii sau migrene) si tulburari de somn, sentiment de ,,dezumanizare”
care se traduce printr-o detasare emotionala din ce in ce mai evidenta, mergand
chiar pana la absenta emotiilor fata de altii, dacd nu chiar o totald indiferenta la
suferinta lor, deceptie fatd de profesie si sentimentul de inutilitate legat de
activitatea respectiva, impresia de incapacitate de a-i ajuta pe altii etc.

Pentru multi oameni profesia, chiar daca a fost aleasad pe baza unei reale
vocatii, poate sd constituie o sursd de stresuri psihice, incepand cu cele minore
dar zilnice si sfarsind cu stresuri psihice majore generate de conflicte serioase si
durabile. Esenta conditiilor stresante la locul de muncd este relevatd in
urmatoarele: specificul profesiei, conditiile de ambient profesional, conditiile
relationale, conditii legate de caracterul general al muncii.

Schimbarile economice, tehnice si culturale ale societatii de astazi solicita
mult facultatile psihice superioare si abilitatile sociale ale omului contemporan,
tempoul alert al muncii si incarcarea ei inaltd, interactiunea sociald intensa si
superficiald, precum nocivitatea ambientald — acestia sunt cativa din factorii
majori care ne explica de ce stresul psihosocial si cel profesional sunt probleme
omniprezente. Consecintele negative ale stresului cronic pot fi divizate in trei
categorii: comportamentale, psihologice si fiziologice.

Nu existd un comutator magic al motivatiei, care sd determine oamenii sa
doreasca sa invete, sd lucreze mai mult, sa actioneze Intr-o maniera responsabila.
Facilitarea si nu controlul ar trebui sd ne ghideze ideile, cand incercdm sa
schimbam anumite comportamente in scoala. Astfel interventiile motivationale
ce nu respectd scopurile, emotiile si convingerile unei persoane legate de o
anumita situatie pot produce efecte pe termen scurt, dar pe o perioada mai mare
de timp aceste interventii pot sa esueze.
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Rezumat. Cine a urmarit dezvoltarea poeziei moderne si cunoaste, tot odatd,
destul de bine poezia veche, poate sesiza marea deosebire dintre acestea doua.

La o analiza mai detaliata se constatd schimbdri radicale in modul de
exprimare, in structura frazei, in dispozitia generald, in imaginile utilizate, ba chiar §i
in materia artei.

Poezia romdneasca a trait §i traieste in mod firesc cu sentimentul valorii §i al
Virtutii proprii, cu intuitia sigurd a unui aport substantial si plin de originalitate.

Odata trecute momentele dificile, lirica romdneasca si-a redescoperit rosturile
specifice, insa intr-un context social si istoric nou.
constituie starile sufletesti nelamurite, confuze, care, neputdnd fi formulate clar, nu vor
putea fi transmise decdt pe calea sugestiei.

Cuvinte — cheie: poezie, simbol, sugestie, opinie, exeget, argument.

Summary. Those who followed the development of the modern poetry and are
rather well familiarised with the old poetry are able to perceive the great difference
between them.

While making a more detailed analysis there are stated radical changes in the
mode of expression, in the structure of the sentence, as well as regarding the general
mood, in the used images and even in the art domain.

The romanian poetry has always lived and has been naturally living with the
sentiment of the value and of its own virtue, with the sure intuition of its substantial and
full of originality contribution.

Once the difficult moments have been overcome, the romanian lyric has
redescovered its specific functions, however in a new social and historical context.

The symbolist poetry is exclussively a poetry of a pure sensibility. It concerns
the unexplained, confused soul feelings, that can not be exactly expressed, so they will
not be rendered but by means of suggestion.

Key — words: poetry, symbol, suggestion, opinion, expert, argument.

“Prin codri de simboluri petrece omu-n viatd” — sunt constatari asternute
in versuri de catre vestitul poet francez Charles Baudelaire.

Intr-adevar, si la etapa actuald putem cu certitudine afirma ci anume
simbolul constituie cheia intelegerii universului spiritual.
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Drept confirmare la cele expuse pot fi poeziile lui Grigore Vieru ce
reprezintd prin sine un simbol al mamei, al Patriei si al graiului matern.

Or, simbolul mamei in scrierile mult regretatului poet este caldura,
intelegere, dragoste, copildrie, dor. Convingatoare, in acest sens, sunt scrierile
vierene Faptura mamei, Mamei, Buzele mamei, Ochii mamei, Mdinile mamei,
Noptile mamei si multe, multe altele.

E cazul, in calitate de argument, s apelam la cateva crampeie din poezia
lui G. Vieru :

“ Cand m-am nascut, pe frunte eu
Aveam coroana — imparateasca:
A mamei mana parinteasca,
A mamei mana parinteasca ...”
(Mainile mamei)

Si, nu intamplator, creatia lui G. Vieru e apreciata la cel mai inalt nivel de
catre exegetii in materie. “Vieru e poetul timpului. Consider ca orice popor,
avandu-l ca fiu, s-ar mandri cu el” [1, p. 670 ], isi expune convingerea Ghivi
Alhazisvili, unul dintre admiratorii creatiei vierene din Georgia.

Un alt poet, ce-i considerat de catre contemporani drept un simbol al
miscdrii de renastere nationald din Basarabia, e Dumitru Matcovschi. Dragostea
pentru limba stramoseasca, pentru mama ocupa un loc aparte in poezia, proza,
dramaturgia, publicistica acestui martir al neamului nostru.

De aceea, pe buna dreptate, unul dintre criticii literari — Vitalie Raileanu
— tine sd sublinieze ca poezia lui D. Matcovschi e plina de lirism, e una dintre
cele mai cantate, e o poezie invatatd pe de rost, poezie ce-1 soptitd de dragoste,
poezie admirabila , poezie care Tngenuncheaza in fata istoriei. La aceste aprecieri
vom mai adauga ca simbolurile in lirica lui D. Matcovschi ascund 1n sine un sens
profund, cultivand astfel cele mai nobile calitati la cititor. Urmatoarele versuri ne
intdresc aceasta convingere:

“...Nicdieri in lume piatra nu-ncélzeste
Piatra de acasa fir de iarbd creste
Nicaieri furnica nu-i atat de pui,
Nicaieri in lume ca la mama nu-i”
(Nicaieri in lume)
In baza crampeielor din creatia poetilor nominalizati ne putem convinge

.....

.....

existd multiple mijloace prin care se si realizeaza aceasta sugestie.

Trebuie insd sd ne concentrdm atentia si la alte particularitati ale poeziei
simboliste si anume: cautarea muzicalitatii exterioare, ce-1 obtinutd nu doar prin
rime si ritmuri perfecte, ci indeosebi prin repetitia permanentd a unor anumite
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vocale sau a unor cuvinte. lar versul liber e utilizat de catre poetii simbolisti cu
scopul de a exprima intr-un mod cat mai reusit, Incalcand rigorile prozodiei,
miscdrile intime ale sentimentului poetic.

In acest context, savantul cu renume Ovidiu Dramba afirma urmatoarele:
»Simbolistii au fost cei dintai care au teoretizat versul liber, mergand uneori pana
acolo incat sa prescrie o anumita tehnicd, spre a obtine o adevarata ,,orchestrare
sugestiva” a unui poem” [2, p. 203].

Daca e sa apelam la nume concrete ale poetilor ce adera la acest curent
literar, ne vom convinge ca ei, preponderent, apartin simbolismului francez. Si
nu e intdAmplator. Simbolismul e un curent literar ce a aparut in Franta la sfarsitul
sec. XIX. lar numele acestui curent vine de la titlul unui celebru articol — manifest
— Simbolismul (Le Symbolisme ) ce a vazut lumina zilei sub semnatura poetului
Jean Moréas in anul 1886 — perioada cand s-a format o grupare care s-a
autointitulat simbolistd, avanu-1 n frunte pe poetul Stéphane Mallarmé.

Pe de alta parte, in acest context, ¢ necesar sd evedentiem faptul ca
simbolismul constituie o transformare radicald nu doar a poeziei franceze, ci si a
conceptului de poezie, in general, determinand o serie de caracteristici ale poeziei
moderne.

Or, inceputul acestei cotituri radicale s-a produs cu mult nainte de
constituirea oficiala a curentului si fundamentarea lui teoretica. Convingatoare,
in acest context, sunt afirmatiile exegetului Sergiu Pavlicenco: ,,Poetii simbolisti
din anii 80 — 90 nu erau decat niste epigoni ai poetilor, de al caror nume se leaga,
de obicei, cele mai mari realzari ale simbolismului in poezie: Baudelaire,
Rimbaud, Mallarmé [3, p. 297].

Nu trebuie de pierdut din vedere si ceea ca simbolismul francez a
exercitat o influentd considerabila asupra poeziei europene schimband vechiul
el titpar, eliberand versul de corsetele ce il sufocau, dar fara a respinge in
intregime tehnica poeticd traditionala , pe care o imbogateste.

Indiferent de atitudinea fatd de simbolism, nicicum nu putem pune la
indoiald urmatoarele: spiritul inovator al creatiei poetice a lui Baudelaire,
Verlaine, Rimbaud sau Mallarmé a dat o noud directie a liricii franceze,
stimuland evolutia ulterioara a liricii europene si universale, in general.

Dacd e sa apeldm, in contextul dat, la creatia poetilor roméni, vom
constata ca cel mai susceptibil de a fi avut atingere cu estetica uratului si tehnica
baudelairiana este Tudor Arghezi, critica literara semnaland deseori similitudini
in ceea ce priveste alchimia versului care subliniaza uratul, dezgratiosul, ,,veninul
de miere” intr-un produs al esteticului.

Ca argument 1n favoarea acestei idei sunt si studiile de ultima ord ale
academicianului Mihai Cimpoi unde se mentioneazd un adevar incontestabil:
Eminescu, Bacovia si Arghezi se inrudesc cu Baudelaire anume prin explorarea
cu mijloace simboliste a starii de ingrijorare a fiintei.
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Mai mult ca atat, la acesti trei poeti, apropierea intima de poetica
baudelairiand a fost nuantata de rezerva specificd roméneasca fatd de urat,
excesiv, lugubru, nehotarat, conventional, de obisnuinta de a cuprinde tot
universul in unitatea lui organica.

M-am referit mai sus la o serie de date si fapte referitoare la creatia
poetilor simbolisti, la trasaturile distinctive ale acestui curent literar. Nu trebuie
sa uitdm, in acest context, ca in lista poetilor romani, influentati de simbolismul
francez, intrd neaparat si Alexandru Macedonski care, prin Intreaga sa opera
literard, a adus un suflu proaspat, nou, in creatia literara de la noi.

Alexandru Macedonski, considerat drept modernizator al poeziei romane,
a scris versuri ce-s nutrite de fermentul miscarilor moderniste de la sfarsitul
veacului al XIX-lea si, in primul rand, de poetica simbolistd. Creatia lui A.
Macedonski le-a aparut contemporanilor drept stranie si, nu o data, criptica.
Or,sensurile ei raman, in mare parte,ascunse chiar si dupa scurgerea unui timp
destul de considerabil..

O prezentare speciala necesita unele date din biografia poetului: in anul
1883 el se autoexileazd in Franta. Anume aici e atras de aripa belgiand a
simbolismului. Incepe si scrie in limba francezi. Intors in patrie, lanseazi un
prim manifest simbolist- Poezia viitorului (1892).

Apoi de sub pana lui A. Macedonski apar volumele de poezii Excelsior
(1895), Cartea de aur (1902), La calvarie de feu (1906), Flori sacre (1912),
Poema rondelurilor (1916) etc.

Din capul locului-o precizare : fiind o personalitate complexa, poetul nu
se lasa prins in schemele prestabilite si nu poate fi anexat cu usurintd unor
doctrine sau curente literare. Cerecetatorii l-au alaturat cand clasicismului (
Stefan Peticd, N. Davidescu, Tudor Vianu, Vladimir Streinu), cand
romantismului (cum au facut-0 cei mai multi), cand simbolismului ( incepand cu
poetul insusi), cand parnasianismului (in Rondeluri, mai cu seama). lar G.
Cilinescu considera cd la Macedoski « romantismul de tip Byron- Musset se
amestecd cu un parnasianism pictoric, dar si cu ecouri de simbolism» [4, p.183],
ceea ce invedereaza greutatea «fixarii» in cadru, dar si polivalenta creatorului.

Ca fond al structurii poetului, Tudor Vianu remarca dualitatea
complementara facuta din mizantropie si avant, din scepticism si entuziasm, din
incredere sau dispret fatd de oameni si din iubire patetica fatd de formele
nealterate ale naturii. Mai incoace, Adrian Marino sugereaza si apoi dovedeste
«drama dualitatii eului», cdnd concepe in vasta sa monografie « Opera lui
Alexandru Macedonski» capitole cu « Ideal si real, Viata si moarte, Evadare si
regresiune, Revolta si liniste, Vointa si fatalitate etc.» [ 5. p. 45].

O prezentare speciala necesitd, in contextul dat, poezia Noapte de
decembrie, in care multi vad cea mai inaltd culme atinsa de Macedonski.Or,
anume In ea se reflectd simbolic problema destinului insusi al poetului.
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Simbolista, prin simbolul ce-1 intruchipeaza, poezia Noapte de decembrie e,
indeosebi, noud prin muzicalitaeta unui vers nuantat la infinit si prin locul bogat
al imaginilor ce se perinda topindu-se una intr-alta ca motive de orchestra.

Si in Noapte de mai Alexandru Macedonski atinge arta lui suprema. in
opozitie cu operele scrise anterior, Noapte de mai n-are nici subiect, nici macar
actiune literara. Toatd poezia nu e-timp de 0 suta de versuri- decat un singur
difiramb, un singur crescendo sufletesc pe tema Primaverii. Toatd poezia e deci
construitd muzical, ag spune simfonic, afirma criticul literar Ion Pillat.

Tinand cont de exemplele de mai sus, vom accentua faptul ca Alecsandru
Macedonski- initiatorul simbolismului roméanesc- isi recunoaste atat filiera
romantica i pasoptista in creatia sa, cat si influenta asupra creatiei sale a operei
renumitilor poeti simbolosti francezi Musset, Lamartine, Gaotier etc. lar Noptile
reprezinta o sinteza a intregii sale poezii. In cazul dat se observa ceea ce am putea
numi unitatea in diversitate a liricii macedonskiene: teme, motive, idei, atitudini,
mijloace de expresie. Nota unificatoare e data de sentimentul nesfarsitei revolte
si de tentatia ascensionala, de contrastul inevocabil dintre real si ideal.

Inegal este Macedonski, privit in ansamblul creatiei sale. Inegale, valoric,
sunt si Noptile. 1zbutite intr-o masurd mai mare se arata a fi Noaptea de ianuarie,
Noaptea de februarie, Noaptea de august, Noaptea de noiembrie, comparabile
acestea, facand disocierile de rigoare, cu Scrisorile eminesciene; capodopere au
fost numite Noaptea de mai si Noaptea de decembrie, aceasta din urma pusa
mereu in paraleld cu Luceafarul lui Eminescu.

Pe firul acestei idei vom mentiona ca Noptile lui A. Macedonski au
apdrut intre anii 1879 si 1901, mai intdi in reviste ( «Literatorul», «Revista
independentd», «Forta moralay, apoi in volumele «Flori sacre» si «Excelsior»).
Poetul avea o bogata experienta artistica si isi privea cu luciditate trecutul bantuit
de tot felul de inamicitii literare, pentru a se considera un poet blestemat,
nedreptatit de o societate la ale carei forme si rAnduieli nu putea adera. Noapte
de decembrie, creatie la care am apelat ceva mai inainte, trebuie inteleasa ca o
poezie in care, de pe pozitii etice ferme, Macedonski isi considera si-si fixeaza
conditia: sa treaca prin viatd demn, increzator in steaua lui de mare poet care nu
face concesii de niciun fel, in primul rdnd de natura artistica, mereu cu ochii spre
idealul s@u intangibil.

Or, la o lectura mai adanca, se reliefeaza incontestabilul adevar ca Noapte
de decembrie reprezinta izbanda artisticA cea mai deplinda a operei
macedonskiene. Prin problematica ei etico-filozoficd, precum si prin
virtuozitatea versificatiei, care face din poema o adevarata simfonie moderna in
care tehnica contrapunctului conduce la suportul polifonic al continutului ideatic,
Macedonski se inalta pe culmile marii arte poetice.

Prin tema, ideologie, simbolistica, poetul e romantic; prin vraja muzicald
a textului, prin cultul pietrelor pretioase, prin predilectia nuantei cromatice,

86



Buletinul Stiintific al Universitatii de Stat .,B.P. Hasdeu” din Cahul. Stiinte Umanistice
Ne. 2 (8), 2018

Macedonski e simbolist. Astfel, dupa ce exercitiile sterile ale instrumentalist-
simbolismului se consumasera, poctul realiza in Noapte de decembrie o stralucita
sinteza intre tradifia romantica si elemente inovatoare ale simbolismului. Se mai
cere de adaugat ca aceasta poezie reprezinta prin sine o metafora a mediului ostil
afirmarii omului de geniu. Ea consta in prezentarea destinului omului de geniu
izolat intr-o societate ostild valorii si care aspira la atingerea absolutului.
Simbolul central al poeziei e Meka, reprezentand absolutul in credinta, in spirit.

Mai mult ca atat, exegetii in materie sunt unanimi $i in parerea cd aceasta
poezie reprezintd prin sine $i o povestire In povestire, mai precis fie spus o
povestire in rama, imbinand scenariul epic cu profunzimea semnificatiilor lirice
intr-o alegorie a conditiei omului superior prezent si in poemul Luceafarul de
Mihai Eminescu, si in Riga Crypto si lapona Enigel de Ton Barbu, si in Mistretul
cu colt de argint de Stefan Augustin Doinas.

Motivele adiacente textului sunt: poetul damnat, lipsit de inspiratie;
conducatorul stralucit; antiteza dintre omul obignuit si omul superior.

Finalul poemului Noapte de decembrie reprezinta prin sine o revenire la
cadrul initial al afirmdrii superioritdtii omului de geniu. Societatea, filistina
adevdratelor valori, este prezenta alegoriei in versul « Iar lupii urld pe intinsul
campiei».

Si lardsi, intru consolidarea celor expuse anterior, vom apela si la opiniile
exegetilor in materie. Asadar, criticul literar Constantin Trandafir, prefatdnd una
dintre culegerile de poezii ale lui Alexandru Macedonski, tine sa sublinieze
urmatorul fapt: « Macedoncki este primul scriitor roman care a intrat mai intens
in relatie cu miscarile literare novatoare §i cu reprezentantii ai acestora, dincolo
de romantism: Edgar Allan Poe, Baudelaire, simbolismul, instrumentalismul si
decadentismul, in special cu Verlaine, Mallarmé, Moréas etc.» [6, p. 15].

Iar personalitatea lui A. Macedonski este redata in felul urmator de catre
cei care il cunosteau si ii apreciau opera : Spirit tentat mereu de noutate, el se
documenteaza, face propaganda in tara, se influenteaza fard a cddea in imitatie,
1a atitudine pro sau contra, ba chiar se inchipuie, in anumite privinte, precursor.
Nu se fixeazd dogmatic 1n nici o formula, absorbind numai esentele si ajungand
sa respinga excesele si improprietatile. Prin adoptarea criticd a unor atitudini si
tehnici poetice noi, Macedonski se aratd mereu proaspat si imprevizibil.
Contactul cu revistele literare franceze si cu opera scriitorilor care au devansat
romantismul ii ofera sansa deschiderii si a depasirii unui studiu revolut.

Mai mult ca atat, A. Macedonski il pune in circulatie, la noi, pe
Baudelaire, cunoscut pani la el incidental. {i recunoaste «geniuly, i tailmaceste
poezii sau determina traduceri, 11 accepta, cu discretie, influenta. Cel mai mult 1l
apropie de poetul francez preocuparea pentru formele perfecte, nostalgiile
exotice, spleen-ul, tentatia ascensionala.

Legaturile cele mai puternice, nu 1nsa si prea rodnice, ale lui Macedonski
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sunt cu simbolismul, cu cel francez, in primul rand, fireste. El este primul
teoretician al acestui curent artistic in spatiul romanesc. Ca si Verlaine, poetul
roman pune muzica inainte de toate, afirmand ca poezia viitorului nu va fi decat
muzicd §i imagine. Si sugestie. Simbolismul, pentru a ne sugera idei, ne
infatiseaza una sau mai multe imagini ce se transforma la urma in cugetari .

Influenta simbolista i-a prilejuit lui Macedonski asimilarea de noi teme,
motive, nuante, atitudini, tehnici: muzicalitatea, magia cuvantului, valentele
simboliste, corespondentele, sugestia, armoniile imitative, instrumentarismul,
versul liber. In ceea ce priveste ritmul liber, asupra paternititii ciruia si
simbolistii francezi «s-au certaty, Macedonski isi revendica si el intaietatea, cu
poeziasa Hinov din 1879:

« ... Calcand tarana muta,
Vad ce nu vedeti voi:
Undele-acelor eroi
Al caror urmasi suntem noi;
Si stand in valea tacuta,
Imi rad de ritm
Si de orice reguli imi rad;
Ritmul meu e zgomotul
Ce-I fac cu zalele lor.”

Cand descopera simbolismul si instrumentalismul, Macedonski nu
pregeti sa facd unele exercitii in aceastd manierd. Opera [n arcane de padure e
recomandata de catre unii dintre cunoscatorii in materie ca prima incercare
simbolista in romaneste:

« In arcane de padure intuneric ce spaimanta,
Frunza tace langa frunza si copac langa copac;
Noaptea trista, noaptea muta, noaptea moarta, cer opac-
Dar privighetoarea canta, dar privighetoarea canta...»

In randurile ce urmeaza preferdm sa ne indreptim atentia la alte realizari
poetice ale lui Alexandru Macedonski. Asadar, se stie ca el scria rondeluri cu
mult timp inainte de a-si fi parasit contemporanii cu care se afla in conflict, chiar
si atunci cind se hotarase sa se arate indiferent, cum reise din Rondelul
contimporanilor:

«Acesti contimporani ai mei
Fac ne-ncetat acelasi sport:
De treizeci de-ani imi tot zic mort
Tot mai pizmasi $1 mai misei».

Or, anume 1n ultima parte a vietii el se devotase acestei specii cu forma
fixa, incetatenind-o in limba romana. Poema rondelurilor (tiparita postum, in
1927) reprezintd, pe langa noutate In poezia noastrd, si punctul cel mai inalt al
liricii macedoniene. Apelarea catre valorile plastice, iubirea lucrurilor
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neinsufletite dar artistizate, aspiratia catre magia verbului si perfectiunea
formelor, strdduinta de dominare a tumulturilor si de contemplare linistita
vorbesc de influenta parnasiana. Totodatd, cum si in cazul lui lon Barbu mai
tarziu, se poate spune ca parnasianismul nu-l acapareaza si nici acela care este
nu-i unul strict, in sensul acredidat de Leconte de Lisle (mult prea glacial si
monoton).

S-aatras atentia, iIncepand cu Tudor Vianu, cd Macedonski este primul intre
poetii nostri cucerit de inefabila poezie a lucrurilor care «vorbesc»- 0 realitate cu
consecinte dintre cele mai frapante. Preferinta sa se indreaptd indeosebi cétre
obiectele de artd intens evocatoare: japonerii, chinezarii, bibelouri, portelanuri,
bijuterii, sugerand obsesia perfectiunii, cultul frumosului indiferent la determinari
exterioare. Nu-i exclusa contagiunea lui Jose Maria Heredia.

Pasiunea aceasta pentru miniatural si gratios, rafinamentul pus 1n iubirea
lucrurilor si in imaginea cizelata cu multa grija vor face traditie In poezia noastra
(Dimitrie Anghel, I. C. Savescu, Al. Obedenaru etc.). Rondelul cupei de Murano
e cel mai semnificativ In sensul acestei afinitati pentru obiectele neinsufletite, dar
spiritualizate de om:

« Nu e de aur: e de roze.
O-.ntind grifonii ce-o sustin.
E datatoare de extaze,
Cu ea-n onoarea ta inchiny.

Ca simbolistii, Macedonski receptioneaza abundenta coloristica si se
imbata de efluviile pa rfumurilor ( in 1920, poetul a murit inhalind parfum de
trandafir):

« De roze e beatd gradina
Cu tot ce se afla-mprejur;
E beat si cerescul azur
Si ziziie, beata, albinay.
( Rondelul beat de roze)
Apoi, «betia cea rard» se converteste in uitare muzicala:
« Mereu cind zimbesc uit, si cint
In ciuda cercarilor grele,
Mai sunt inca roze,- mai sunt.
( Rondelul rozelor de august)

Ca peste tot, potrivit tehnicii simboliste, in Rondelul rozelor ce mor poetul
recurge la sugestii muzicale, la virtutile incantatorii ale cuvintelor:

« E vremea rozelor ce mor,
Mor in gradini si mor si-n mine-
Si-au fost atat de viata pline,
Si azi se sting asa usor
In tot, se simte un fior,
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O jale e in orisicine.
E vremea rozelor ce mor-
Mor in gradini, si mor §i-n miney.

Este evident faptul ca anume in Rondeluri Macedonski a vrut sa se ridice
la sublim prin construirea unor taramuri edenice, in care sa se izoleze orgolios,
dar nu si-a putut depasi- nici n-ar fi fost, probabil, avantajos- temperamentul
pasional si combativ atit de evident in toatd poezia sa. In schimb, a izbutit unele
din cele mai expresive poezii romanesti. Or, acest fapt este confirmat si de
opiniile multor critici literari, la unele dintre care ne vom concentra atentia. De
exemplu, Tudor Vianu remarcd urmaitoarele despre creatia acestui poet:
«...Macedonski sfargeste ca un poet muzician, ca mester al cuvantului, o calitate
care, in inzestrarea sa, a alternat cu aceea de poet descriptiv si vizionar, pentru a
realiza una dintre cele mai complexe formule ale literaturii romanesti» [7, p.216].

«S-a spus cd Macedonski ar fi un inovator in sensul poeziei noi. Nimic, de
fapt, nu-i adevarat. Macedonski a fost cel mai mare poet clasic al nostru: valoarea
lui inovativa std doar 1n faptul ca o mie si una de Imprejurdri au agezat conceptia
lui greco-latina de arta in fata lui Eminescu, care s-a multumit de a fi un simplu
poet de geniu... E vorba de un poet pentru care scrisul are o incontestabild valoare
de intelectuald armonizare a sentimentelor, de amplificare a lui in largi linii gratios
serpuitoare, de limpede desfasurare a intregii conceptii si de rigidd forma
consacrata»| 8,p.205],-sunt opinii ale exigetului in materie N. Davidescu, care
confirma o data in plus valoarea operei lui Alexandru Macedonski.

Sa mai semnalam faptul cad in revista «Literatorul», 1880, Alexandru
Macedonski deschide calea noii orientiri artistice. Teoretizand simbolismul, el a
dovedit totodata gust si simpatii pentru mai toate celelalte curente literare cu
caracter inovator.

Abordand, inainte de 1890, problema artei romantice si a celei simboliste,
Macedonski sustine ca poetul nu este decat un instrument al senzatiilor primite
de la naturd, pe care le transmite apoi in formuldri inedite; poezia ii apare ca o
revarsare a sentimentului. Poetul accentua, astfel, latura romantica a poeziei.
Dupa 1890, in Arta versurilor, el releva faptul ca poezia are 0 muzica interioara,
care este altceva decat muzicalitatea prozodica. Ideea va fi reluata in Poezia
viitorului (1892), in care se afirma ca poezia este muzica si imagine, forma si
muzica. Originea ei s-ar gasi in misterul universal. Poezia ar avea o logica
proprie; ea tinde sa se deosebeasca de proza, creandu-si un limbaj al ei propriu.

Alteori, sustine cd poezia nu are o legdturd directd cu cugetatea: domeniul
poeziei este dar departe de a fi al cugetirii. El este al imaginii. Intr-un alt articol
(Despre poemd), releva ca a fi poet inseamnd a simti: poezia sa destepte
cugetarea, nu sa fie ea insdsi cugetare. Macedonski pledeaza pentru sinteza lirica
si, poema trebuind sd cuprinda stari spirituale-limitd, sa fie Insdsi inima omului.

Iata-1 deci pe poet optand pentru adevarata poezie; asa se explica rezervele
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pe care le va manifesta in momentul cand simbolismul devine, in parte, extremist
si decadent. Dupa Macedonski, decadenta nu tine seama de principiile
fundamentale ale naturii omenesti si ale naturii inconjuratoare.

Am prezentat mai sus o serie de date si argumente referitoare la viata si
activitatea lui A. Macedonski care ne conving in necesitatea studierii si tratarii
scrierilor sale din perspectiva generatiei contemporane, dat fiind faptul ca el e un
poet pentru care scrisul are o incontestabila valoare, evidentiindu-se printr-o
remarcabild armonie a sentimentelor.

Acest poet e unul dintre cei mai desavarsiti si ¢ de datoria noastra sa-I
cautam si sa-1 aducem la lumina, mai ales in cel plan in care s-a realizat cu
plenitudine.
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Abstract. The famous poem by Edgar Allan Poe, The Raven, abounds in aural
imagery, that is, alliteration, consonance, assonance, internal rhyme, and repetition.
The sound devices used give the poem a faithful aural image and make the reader dive
inside it. It has to be underlined that not all kinds of figurative language rely exclusively
upon the pictures they create in the mind of readers; there are multifold devices which
count on the effect they produce on the reader’s ear. Many writers use aural imagery in
their works as a technique which allows them to achieve the greatest emotional and
perceptive impact on the reader; Poe is one of them. The present article tackles in detail
the pragmatic and linguistic aspects of translation and the challenges of translating
prosodic features in the poem The Raven into the Romanian language. The study
delineates the Romanian versions of The Raven proposed by Mihu Dragomir, Petre
Solomon, and Stefan Augustin Doinas.

Keywords: prosody, aural imagery, sound devices, repetition, poetry translation.

Rezumat. Celebrul poem ,,Corbul” de Edgar Allan Poe abunda in imaginile
artistice, cum ar fi alliteratia, consonanta, asonanta, rima interioard §i repetitia.
Figurile de stil fonetice utilizate in poezie 1i dau o imagine fonetica irepetabila si il fac
pe cititor sd o simtd in profunzime. Trebuie subliniat faptul ca nu toate tipurile de limbaj
figurativ se bazeazd exclusiv pe imaginile pe care le creeaza in mintea cititorului; existd
figuri de stil multidimensionale care se bazeazd pe efectul pe care acestea il produc in
mintea cititorului. Multi scriitori folosesc imaginile auditive in lucrarile lor ca o tehnica
care le permite sa obtind un impact emotional major asupra cititorului;, Poe este un
asemenea poet. Lucrarea isi propune o analizd detaliatd a figurilor de stil fonetice
utilizate in poemul ,,The Raven”/ ,,Corbul” de E. A. Poe, in versiunea romdneascd.
Traducerile analizate prezinta variante romanesti propuse de Mihu Dragomir, Petre
Solomon si Stefan Augustin Doinas.

Cuvinte cheie: prosodie, imagini artistice, figuri de stil fonetice, repetitie,
traducere de poezie.
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Translation is an expression of what has already been written in one
language, using the means of another language. The poetic translation is more
difficult than other types of translation because of the special rhythmic structure,
specific number of words, and figurative language. The translation of poetry
deals not only with the translation of context, but with that of feelings, emotions
and culture among others. To influence the feelings of readers just as the author
was able to do in the original poem is the major purpose when translating poetry.
The translator takes into account the images and the stylistic devices used by the
author; and then tries to transfer them into the target language, meanwhile
introducing elements of his own style and creativity. In addition, there are
features of the poetic genre that need to be considered as well, like prosodic
features and sound effects which also require special attention and creativity.

Edgar Allan Poe lived and created in an era when all Americans were
preoccupied with national and economic matters; besides, it was the period when
the Americans were creating a cultural independence of their own but this process
did not come easily. The American writers could not compete with the literary
great European classics. Very few writers succeeded in gaining a lasting national
reputation in the nineteenth-century America, one of them was the novelist
William Gilmore Simms. The major American writers of that period to achieve
both national and international acclaim were Washington Irving, James
Fennimore Cooper and Edgar Allan Poe, among them (Thompson, Bowler, Fried
1991: 175)%,

Although E. A. Poe did not create as much poetry as poets like Milton,
Tennyson, Whitman, Dickinson or Frost, his verse is still one of the most
powerful and rich in stylistic devices. During his lifetime only four volumes of
his verse were published.

Most of Poe’s poetry was written by 1831, when he was only twenty-two.
In his youth, the writer got acquainted to a young printer Calvin Thomas, who
agreed to publish his first collection of poems Tamerlane and Other Poems. The
volume was published in 1827. In the preface, Poe apologized to the readers for
the dampness of the works published in the book and explained that he wrote
these masterpieces at the age of 12-14 (Hammond 1981: 151). In 1829 the second
collection of poems, entitled Al Aaraaf, Tamerlane and Minor Poems, was
published. With reference to the first collection Hammond observes that:

Despite the unevenness of the poems it contained it is possible to discern
in this poorly printed booklet numerous indications of the mature Poe and the
first crude statement of themes which were to dominate his imagination
throughout his career — regret for lost childhood, lament for the world of the
imagination, the conflict between romantic passion and material ambition, and a

15 Thompson, E., Bowler, E., Fried, P. (eds.) (1991) Prentice Hall Literature: The American
Experience, Englewood Cliffs: Prentice Hall
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sense of alienation from his fellow men (1981: 153)?°,

Fisher writes that Poe’s poems are “visionary in overall appeal, and in
many vision is enhanced by appropriate, hypnotic sound effects” (2008: 35).
Basically, Fisher observes, Poe’s poems begin in some worldly setting and then
gradually transfer the reader into a mysterious and ominous place. Moreover, he
states that settings in Poe’s works often “symbolize the human head/mind/self,
and the relevant characters who reside within or those who confront terrifying
externals (whirlpools or stagnant waters, dead trees and plants, bleak skies,
storms) are as weird as their surroundings” (2008: 20)*’.

A huge role in Poe’s poetry is played by the use of sound devices, the
structure of the verse, the organic fusion of melody and meaning, intense internal
dynamics and picturesque expression of style.

Symbolists were attracted by the rare musicality of Poe’s poems, their
melodiousness, prosody, sound, richness of internal rhyme, and assonances.
Edgar Poe paid much attention to the sound and musicality of his poems. In his
opinion, poetry and poetic technique are born from music. Speaking of poetry,
Poe often used musical terminology, for example, he compares the time of
sounding a line with a musical tact. Semantic and sound structures in Poe’s
poems merge, forming a single whole, so that the music of the verse carries a
semantic load. The poet believed that the meter itself allows a few variations.
And indeed, Poe demonstrates the real magic of the verse, bringing to perfection
the melody, the technique of internal rhymes, alliteration and assonance,
parallelisms and repetitions, rhythmic interruptions and refrain-spells. He
masterly, like no one before him in world poetry, uses the sound organization of
poetic speech. The realization of the connection sound and meaning occurs both
at the level of onomatopoeia and at the level of sound symbolism. Numerous
repetitions of words and entire lines also resemble a variation of a musical phrase
(Garin 2013)*8.

The poems of Edgar Poe are really a musical “movement of light”. Images
of reality are replaced in his poetry by various associations that arise “on the
verge where reality and dream are mixed”. The norm of true poetic creativity
Edgar Poe considered beauty, unity of thought and rhythm, the power of
allegories, the depth of content. The poet bowed before beauty in any of its forms:
from hymns to women and to the “colors of evil”. Edgar Poe was the first who
realized not only the “inevitability of wild chaos”, but also introduced the
ugliness and horrors of life into the realm of beauty.

6 Hammond, J. R. (1981) An Edgar Allan Poe Companion, London: Macmillan Press

17 Fisher, B. F. (2008) The Cambridge Introduction to Edgar Allan Poe, Cambridge: Cambridge
University Press

18 Garin, 1. (n.d.) ‘Edgar Allan Poe’ [online] available from
<https://www.proza.ru/2013/06/07/612>
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In his essay ‘The Importance of the Single Effect in a Prose Tale’, Poe
discusses “the unity of effect” in a short story according to which all the elements
and words of the story contribute to (Thompson, Bowler, Fried 1991: 211). In
‘The Philosophy of Composition’ (1846), by comparison, Poe turned his
attention to poetry. The essay describes how he came to write The Raven and his
quest for “true poetical effect”. With this in mind, Poe introduces his definition
of ‘beauty’:

When, indeed, men speak of Beauty, they mean, precisely, not a quality,
as is supposed, but an effect — they refer, in short, just to that intense and pure
elevation of soul — not of intellect, or of heart — upon which | have commented,
and which is experienced in consequence of contemplating the “beautiful.” Now
| designate Beauty as the province of the poem, merely because it is an obvious
rule of Art that effects should be made to spring from direct causes — that objects
should be attained through means best adapted for their attainment — no one as
yet having been weak enough to deny that the peculiar elevation alluded to is
most readily attained in the poem (Poe 2017)*°.

Poe was obsessed with the creation of the single effect in poetry so he
carefully considered all the tiny details, starting with length and atmosphere of
the poem, and ending with the province, meaning, climax and refrain which, in
Poe’s view, brings aesthetic pleasure.

Unfortunately, poetry, which was his main hobby and passion, brought a
meager income; therefore Poe had to work in several magazines as an editor and
literary critic. The world glory and recognition that Poe posthumously received,
give rise to a deceptive idea of him as a prolific author. Meanwhile, he wrote
quite a bit. Thomas Eliot once remarked that of Edgar Allan Poe’s poems only
half a dozen had real success. However, in Eliot’s view, not a single poem in the
world had a wider range of readers and did not settle so firmly in human mind
and memory, rather than these few Poe’s poems (Hayes 2004: 9).

The Raven is considered the most renowned poem in the English-speaking
world and it seems to owe its origins to a review which Poe wrote for Graham s
Magazine in 1841 and where he discussed the symbolical importance of the raven
in Charles Dickens’s work:

The raven, too, intensely amusing as it is, might have been made, more
than we now see it, a portion of the conception of the fantastic Barnaby. Its
croakings might have been prophetically heard in the course of the drama. Its
character might have performed in regard to that of the idiot, much the same part
as does, in music, the accompaniment in respect to the air... Yet between them
there might have been wrought an analogical resemblance, and although each
might have existed apart they might have formed together a whole which would

19 Poe, E. A. (2017) (1846) ‘The Raven’ and The Philosophy of Composition, [online] available
from <http://www.gutenberg.org/files/55749/55749-h/55749-h.htm>
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have been imperfect in the absence of either (Hammond 1981: 157)%°.

The impact of prosodic features and sound effects is very important in
poetry; therefore, the translator has to pay assiduous attention to their re-creation.
Apparently, the translation of sound effects and prosody in poetry can be done
through various procedures, like change of word order, change of grammatical
pattern, addition, shortening, and others. Alan Duff claims that “once the music
goes, the meaning goes as well” (1981: 95)2L. This is most visible in poetry,
where “every language has its own sound, and these sounds are uttered in certain
combinations to express the feelings and emotions of the writer/ poet”
(Korzeniowska 1998: 81)%2. Peter Newmark, on the other hand, argues that sound
effects are even more important than the meaning because they have a very
powerful effect in the poem (1988: 58)23,

Alliteration. Consonance. Assonance

Alliteration, consonance and assonance are the three sound devices that
poets utilise to attribute their works musical quality. Alliteration, consonance and
assonance used in The Raven help Poe to contribute to the poem’s hypnotic
effect; therefore, their accurate translation is of great importance.

In general, alliteration can carry any emotional coloring and it can also be
perceived differently by different readers, depending on the cultural perception
of each nation. As a literary device, alliteration can be a powerful way of
producing an emotional impact on the reader. Having studied the style of Edgar
Poe, one can say that the use of alliteration in the poem The Raven is intentional;
moreover, it carries in itself a secret intention and a set of gloomy, nostalgic
emotions that the author wanted to convey. In this subchapter compared and
contrasted were about 60 examples of alliteration from The Raven with their
equivalents in the translated versions by M. Dragomir, P. Solomon, and S. A.
Doinas. In the original poem the effect produced by alliteration consists of the
following contradictory emotions: boredom, longing, anxiety, fear of the
unknown, irritation, sadness, regret, gloom, and anger. It has been concluded that
Poe used in The Raven alliteration based on “s”, “f” and “b” consonant sounds
more frequently. For example, this can be seen in the line “thrilled me — filled
me with fantastic terrors never felt before” (Moliken 2006: 189)?*. There are lots
of examples of alliteration which were not used so frequently, yet, they are no
less powerful or brilliant. Among other consonant sounds used in The Raven are
the “d”, “g”, “w” sounds. This can be illustrated clearly by the alliteration of “d”

20 Hammond, J. R. (1981) An Edgar Allan Poe Companion, London: Macmillan Press

21 Duff, A. (1981) The Third Language, Oxford: Pergamon Press

22 Korzeniowska, A. (1998) Explorations in Polish-English Mistranslation Problems, Warszawa:
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego

23 Newmark, P. (1988) A Textbook of Translation, New York: Prentice Hall

24 Moliken, P. (ed.) (2006) The Best of Poe. Clayton: Prestwick House
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sound, for instance in “deep into that darkness peering, long | stood there
wondering, fearing, / doubting, dreaming dreams no mortal ever dared to dream
before” (Moliken 2006: 189)%. This very line was translated by also using
alliteration:

1) Si-am ramas in prag o vreme, inima simtind cum geme,
Naluciri vedeam, cum nimeni n-a avut, vreun muritor;
Noapte numai, nesfirsita, bezna-n sinea-i adincita (Dragomir

2) Uluit ca de-o minune, am scrutat acea genune,

Plin de vise cum n-as crede c-a visat vreun muritor (Solomon)?’.

3) Sfredelind anoptii smoala, plin de spasme si-ndoiala,

Stam visind ce-n Vis vreodati n-a visat vreun muritor (Doinas)?.

)26.

All three translators used different consonant sounds and their choice
played a crucial role for the overall sound pattern; Dragomir opted for the “n”
sound and succeeded in producing the same number of instances of alliteration
in his version, creating thus a melodic, euphonic aural pattern, even though he
did not rendered the exact content of the lines but used its synonymic equivalent.
Solomon’s translation, on the other hand, is based on the “v”” sound and it seems
that he did not find a sufficient amount of words relevant to the meaning of the
original text, so his number of alliteration instances is smaller. Doinas, in his turn,
chose to work with two consonant sounds, instead of one. Nevertheless, his first
instance of alliteration of “s”” sound smoothly interweaves with the “v’” sound and
this gives the lines the desired tone and melody.

Overall, it has been concluded that the consonant sound most commonly
used for alliteration in the translated versions are the “s”, “c”, “d”, and “p”
sounds. The diagram below shows the degree of consonant sound usage in the
translations by Dragomir, Solomon, and Doinas.

%5 Moliken, P. (ed.) (2006) The Best of Poe. Clayton: Prestwick House

2 Dragomir, M. (1963) Poezii (Poems) Bucharest: Editura Tineretului, [online] available from <
http://www.pruteanu.ro/701corbul-rom+.htm >

27 Solomon, P. (1987) E.A. Poe, Annabel Lee si alte poeme, in Viata Romaneasci, 23, Caiet nr.
2, febr. 1970, Liviu Cotrau (ed.), Bucharest: Editura Univers [online] available from
<http://www.pruteanu.ro/701corbul-solom.htm>

2 Doinas, S. A. (1974) Tribuna, No. 17. [online] available from
<http://www.pruteanu.ro/701corbul-doinas.htm>
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The repetition of these sounds increases the feeling of anxiety and
distress. Assonance, the pairing of vowel sound, is a frequent device in The
Raven. The use of alliteration and assonance in this poem is intended to direct
attention to particular words, like “napping”, “rapping”, “tapping”, “thinking”,
“sinking”, “sitting”, “still” etc., making them stand out and making them more
memorable. All these instances of alliteration coupled with the skillful use of
assonance, make the poem resemble a cry, a feeling of mourning; it makes the
reader literally feel the presence of death nearby, feel the pain and prepare the
reader for the dreadful closing. So, the semantic and sound patterns of the poem
are in a state of close connection at the basic, phonemic level. Proceeding from
this, it can be argued that certain phonemes have their own meanings; they
convey the sound nuances of the raven’s croaking or curtain’s rustling, for
example. Most vividly this statement can be illustrated with the help of vowels.

Certainly, the most prominent assonance throughout The Raven is the
repetition of vowel sound “0”. This sound is repeated in the majority of cases of
assonance and it builds the rhyme in the second, the fourth, the fifth and the sixth
lines of every verse; besides, it helps to establish the internal rhyme, as well. In
the translated versions all the translators also relied on the “0” sound to build the
rhyme and rhythm and to lead the target reader to make associations between
specific words. All three translators, without exceptions, used the “0” sound in
the end rhyme of the second, the fourth, the fifth and the sixth lines of every
verse. All the words rhyme with “Lenore” and “Nevermore”: covor, fior, zbor,
muritor, chinuitor, implor, ingrozitor, etc., and create the atmosphere of horror
and mistery.

Semantic losses are inevitable when translating poetry, hence, the loss of
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musicality, or rather, the modification of the sound organization, seems quite
acceptable. The task of a translator in this case is to delineate the semantic
component and the sound subtext and transfer their harmonious proportion based
on the sound system of the native language. Thus, for example, the English
ending -ing, well suited for creating assonance with the vowel “i”” and consonance
with the consonant “n” in the words like “napping”, “tapping”, “rapping”, creates
a sense of somebody or someone knocking at the door. In Solomon and Doinas’s
translation, the same sound is transmitted with the help of the sounds “a” and “t”
within the verbs “bate”, “poate”, “abate” and “odata”, “-nceatd”, “repetata”,
respectively. Proceeding from this example, it can be argued that the task of
creating a specific sound imagery in Romanian translation is feasible, but
differences will definitely occur because of the different linguistic and phonemic
structures of languages. The aural imagery of the same line in Dragomir’s
translation is no less powerful and is based on the same principle: “toate”, “bate”.
Accordingly, the consonance used by the translators contributes to adding tension
within the poem to get the reader more excited about what could happen next. In
addition, the alliteration of “f” sound which creates an atmosphere of tension and
might stand for the word “fear” in the original poem, in translation, on the other
hand, is successfully transmitted by the consonance of “t” sound, which
reiteration can be associated by the Romanian readers with the word “teama”
(fear). With the proceeding of the tone and atmosphere of the poem, the nature
of consonance sound changes in the original poem, as a result, the translated
versions also transforms. In general, the most common consonance in translations
is based on the “t”, “sh”, “d”, and “r”” sounds.

The Romanian translations succeed in rendering the overall idea and
sound of the original poem, which reminds a cry for help, a manifest against the
invincible, inevitable and ever-present Death.

Internal Rhyme

Edgar Poe strictly adheres to the chosen metrical form and rhyme scheme
in The Raven: the poem contains 18 six-line stanzas, written in trochaic octameter
with a caesura dividing each line in half. The rhythm set in the previous lines is
cut off abruptly on the sixth line. The rhyme scheme is ABCBBB, where the last
rhyme (B) is the supporting thematic rhyme created by the polysemous refrain-
word “Nevermore”, a word with a sonorous ending that mimics the crow’s
croaking. Moreover, Poe makes use of internal rhyme in the first and the third
lines of every stanza; this technique allows him to build the rhythm and to
increase the state of agitation.

In addition, the end rhyme with the “or” sound in each stanza connects
the second, the fourth, the fifth and the sixth lines. The first and the third lines do
not have a common end rhyme, but each contains an internal rhyme connecting
the first and second halves of the line. Sometimes the inner rhyme connects not
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only the two halves of the odd lines of the poem, but also the first part of the line
following them. The rhythmic pattern is diversified by repetitions, assonances
and alliteration.

The Romanian translations by Dragomir, Solomon, and Doinas also
perfectly preserved the same rhyming structure (ABCBBB); besides, the internal
and end rhymes are also clearly observed; finally, in all three versions the end
rhymes coincide with the original poem, therefore, it can be concluded that the
author’s size and style of the poem were preserved, too.

Repetition

Repetition is the literary device when words or phrases are reiterated over
and over to make an idea clearer. Numerous repetitions of various kinds make
The Raven sound like a spell.

As far as one can tell, the most frequently repeated word in the poem is
“Nevermore” and the next seems to be “Lenore”; but this is just an assumption,
in fact, these words were repeated in the original poem 11 and 8 times,
respectively. The most reiterated word is, actually, “door” (14 times). In literature
different interpretation of the word “door” as a symbol exists; it can imply a new
challenge or opportunity, an entrance or an exit, or it can symbolise an escape; it
can also represent a closing of the past, or a passage to a new future. Still, for the
most part, the most common ideas represented by the symbol of door are
transition and metamorphosis; it is a passage from one place to another, between
different states, between lightness and darkness. It seems that in The Raven the
“door” is the gate between the narrator’s room and the underworld, the place
where the raven came from. Among other repeatedly employed words are:
“raven” (11 times), “still” (8 times), “nothing” (7 times), “floor” (4 times),
“sorrow” (3 time), and “darkness” (3 times), all used to create an atmosphere of
gloom.

The translations by Dragomir, Solomon, and Doinas seem to have
adopted a similar technique; all three translators utilized repetition to create an
atmosphere of torture and anxiety. Due to the fact the these versions are those
which kept the borrowed refrain “Nevermore”, the other words repeated in the
translations had to rhyme with it, therefore, there are a lot of words which have
the same “0” sound and add to the melody and tone of the poem: “covor” (carpet),
“zbor” (flight), “usor” (easily, gently), “dor” (longing). However, there is no
repetition of the word “door” in the translated versions; another word which can
stand to represent a transition to the underworld is “zbor” (flight), which was
used as a device to point to the raven’s connection to the netherworld. Diagram
3 compares the summary statistics for the most frequent repetitions in the original
and its Romanian translations:
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14
12
10 -
M Corb (raven)
8 - M Lenore
6 m Nevermore
Covor (floor)
4 B Zbor (flight)
2 -
0 -
E. A. Poe M. Dragomir P.Solomon S. A. Doinas

Diagram 3.

The results of the correlational analysis show that in average, all three
translators used the same amount of times the key repetitions: “Raven”,
“Nevermore”, and “Lenore”. The words “Nevermore” and “Lenore” are actually
linked together, their repetition creates a beautiful assonance which highlights
the idea that the narrator’s grief and love for Lenore will never end.

Moreover, the last line also clearly shows the author’s idea; the reiteration
of the word “Nevermore” quoted by the raven, turns into a common word that
carries “hopelessness” in it and means the collapse of all narrator’s hopes.

Perhaps Poe’s most brilliant move is to end each stanza in a
shortened line of tetrameter, or four stressed beats. As we arrive at the
raven’s repetitive “Nevermore,” the final word in most of the poem’s
stanzas, the propulsion falters. The restless meter carries us from line to
line and then comes to a sudden halt. The effect is like sprinting over a
cliff to find yourself suddenly suspended, unsupported, and seeking the
next line. Poe’s chosen verse form beautifully conveys the experience of
the protagonist, who searches restlessly for answers only to be met by the
raven’s curt, dispiriting response. Poe’s only admitted goal with his verse
structure was originality, which is commendable. However, it is even
more impressive that his desire for originality produced a verse form that
so directly contributes to the poem’s greater effect (Oliver 1994).
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The form of the work is preserved in translations in the form of a strange
dialogue between a man and a bird, where the bird invariably answers the
questions and reasonings of the hero with one and only word: “Nevermore”. At
first, its answer is perceived as a joke, but gradually this “Nevermore” acquires a
certain meaning, which becomes more accurate and more terrible. The last
“Nevermore” in the poem sounds like a verdict. The translations proposed by
Dragomir and Solomon stick to the selected pattern, using “Nevermore” in their
versions till the end; while Doinas chose to follow his own version and did not
include the word-refrain in the last line, a decision which only makes the poem
to lose its charming, mysterious style. In addition, the last line seems to sound
most powerful and dreadful in Dragomir’s translation, as he introduces both
“Nevermore” and its Romanian translation “Niciodata”:

Si de-atunci, pe todeauna, Corbul sta, si sta intr-una,
Sus, pe albul bust, deasupra usii mele, pinditor,
Ochii vesnic stau de paza, ochi de demon ce viseaza,
Lampa isi prelinge-o raza de pe pana-i pe covor;
Stiu, eu n-am sa scap din umbra-i nemiscata pe covor.
Niciodati (1 Nevermore. (Dragomir 1963)%

Si de-atunci, sta ca o stana, far’ sa-si miste nici o pana,

Pe-albul bust al zeei Pallas, asezat peste uscior.
Cu-ai sai ochi ce scinteiaza, pare-un demon ce viseaza,

Cind a lampii mele raza-i zvirle umbra pe covor.

Si, legat de-aceasta umbra, nu se mai avinta-n zbor
Al meu suflet, NEVERMORE! (Solomon 1970)%

De-atunci Corbul, ca o stand, nu mai flutura din pana,
Stind pe bustul mindrei Pallas, — fantomatic, sfidator.
Ochii lui au para treaza-a unui demon ce viseaza,
Baza lampii-i proiecteaza umbra neagra pe covor,
Si-al meu suflet niciodata, smuls din ea, de pe covor,
Nu va mai sui in zbor (Doinas 1974)".

Finally, the use of epiphora, meaning the repetition of the last word or

29 Dragomir, M. (1963) Poezii (Poems) Bucharest: Editura Tineretului, [online] available from <
http://www.pruteanu.ro/701corbul-rom+.htm >

30 Solomon, P. (1987) E.A. Poe, Annabel Lee si alte poeme, in Viata Romaneasci, 23, Caiet nr.
2, febr. 1970, Liviu Cotrau (ed.), Bucharest: Editura Univers [online] available from
<http://www.pruteanu.ro/701corbul-solom.htm>

31 Doinas, S. A. (1974) Tribuna, No. 17. [online] available from
<http://www.pruteanu.ro/701corbul-doinas.htm>
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phrase in the fourth and the fifth lines of every stanza, in both, the original and
its translations, emphasizes the sadness and the unease of narrator’s state and
underlines the feeling of sorrow (Annex 1, 2).

Conclusion

The results of this study show that generally, the translators’ choice of
words preserves the structure in the translation; it reveals the whole gamut of
feelings experienced by the narrator. The melody of the poem changes as the
theme develops, from sad to more and more tragic, full of the horror of a
desperate soul. The translators bring this tension to the limit, taking care of all
the contextual and artistic features of the poem; they try to preserves every turn
in the hero’s reflections, the slightest changes in his mood.

Furthermore, most obvious finding to emerge from this study is that
special attention was paid to prosodic phenomena, like rhythm, internal rhyme
and repetition. A comparison of several of them showed that each translator was
able to find original solutions in translation. However, the Romanian translations
succeed in rendering the overall idea and sound of the original poem, which
reminds a cry for help, a manifest against the invincible, inevitable and ever-
present Death. Besides, they also perfectly preserved the same rhyming structure
(ABCBBB); in addition, the internal and end rhymes are also clearly observed,;
what is more, in all three versions the end rhymes coincide with the original
poem, therefore, it can be concluded that the author’s size and style of the poem
were preserved, too. Finally, the results of the correlational analysis show that in
average, all three translators used the same amount of times the key repetitions:
“Raven”, “Nevermore”, and “Lenore”. The repetitions demonstrate the narrator’s
growing madness and fixation on a single idea, that is, his lost love. The words
“Nevermore” and “Lenore” are actually linked together and their repetition
creates a beautiful assonance which highlights the idea that the narrator’s grief
and love for Lenore will never end.

This study has shown that the form of the translated work was also
preserved in the form of a strange dialogue between a man and a bird, where the
bird invariably answers the questions and reasoning of the hero with one word:
“Nevermore”. At first, its answer is perceived as a joke, but gradually this
“Nevermore” acquires a certain meaning, which becomes more accurate and
more terrible. The last “Nevermore” in the poem sounds like a verdict. The
translations proposed by Dragomir and Solomon stick to the selected pattern,
using “Nevermore” in their versions till the end; while Doinas chose to follow
his own version and did not include the word-refrain in the last line, a decision
which only makes the poem to lose its charming, mysterious style.

In addition, the last line seems to sound most powerful and dreadful in
Dragomir’s translation, as he introduces both “Nevermore” and its Romanian

-

translation “Niciodata”. In his translation, Dragomir does not impose anything
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on the original, preserving both its content side, the system of images, and the
degree of possibility of the scale, and the artistic originality of the style. At the
same time, he preserves his own creativity by making necessary and relevant
changes to the text of the translation.

However, one unanticipated finding was that the translation of Stefan
Augustin Doinas is, apparently, based on an analysis of previous translations (by
Dragomir and Solomon), and suggests a more accurate transmission of a sound
picture, here and there. But Doinas overlooks the style and, moreover, a lot of his
phrases are exact copies of either Dragomir or Solomon’s ones.
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TRAUMA SI MARTURIE iN JURNALUL
EU SI LUMEA DE ALEXEI MARINAT

TRAUM AND TESTIMONIALS IN THE JOURNAL ME AND THE
WORLD BY ALEXEI MARINAT

Ala BODLEV

Departamenul Limbi si Literaturi

Facultatea de Stiinte Umaniste si Pedagogice
Universitatea de Stat,,B. P. Hasdeu” din Cahul
ala.bodlev@usch.md

Rezumat. Alexei Marinat este reprezentantul unei generatii care a avut de
suferit cel mai mult de pe urma regimului comunist totalitar. Fiind student obisnuieste
sa scrie un jurnal pentru care a §i fost arestat §i deportat pe 10 ani intr-un lagar, de
detinuti politic, in Siberia. Destinul de detinut politic a avut un impact decisiv asupra
intregii sale creatii.

Cel mai important compartiment al scrierilor lui Alexei Marinat il constituie
proza documentard. Jurnalul Eu si lumea este un document autentic in care diaristul
recreeaza artistic atmosfera din R.M. in perioada postbelica. Aici naratorul ne dezvaluie
natura inumand a regimului comunist instaurat, face indraznete referiri la situatia reald
de pe timpul lui Stalin, descrie atrocitatile vietii in lagarele staliniste. Motivul foamei e
destul de frecvent in jurnalul scriitorului. Dramatismul prozei scriitorului nu-I poate lasa
indiferent pe cititor, caci autorul are vocatia detaliului de portretist si calitati de regizor.

Cuvinte cheie: jurnal, literatura non-fictiune, deportare, memorie, suferintd,
literatura carcerala, literatura deportarii, regim totalitar, represiune stalinista.

Abstract. Alexei Marinat is the representative of a generation that suffered the
most from the totalitarian communist regime. As a student he used to write a journal for
which he has been arrested and deported for 10 years to a camp for political prisoners in
Siberia. The destiny of a political prisoner had a decisive impact on his entire creation.

The most important compartment of Alexei Marinat's writings is documentary
prose. The journal Me and the world is an authentic document in which the diary artist
recreates the atmosphere of R.M. in the post-war period. Here the narrator reveals the
inhuman nature of the established communist regime, makes bold references to the real
situation of Stalin's time, describes the atrocities of life in the Stalinist camps. The reason
for hunger is quite common in the journal of the writer. Dramatism of writer's prose can
not leave the reader indifferent, for the author has the vocation of portrait detail and
stage director qualities.

Keywords: personal diary, non-fiction literature, deportation, memory, suffering,
prison literature, literature deportation, totalitarian regime, Stalinist represion.

Cunoscutul publicist, prozator si dramaturg, Alexei Marinat s-a nascut la
24 mai 1924 in comuna Valea Hotului (azi satul Dolinskoe, Raionul Ananiev,
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regiunea Odesa). A absolvit Facultatea de Litere a Universitatii Pedagogice ,,Ion
Creanga” din Chisinau in 1959. Fiind student obisnuia sa-si noteze intr-un jurnal
impresii despre viata cotidiana, fapt pentru care a si fost judecat si deportat in
Siberia pe 10 ani, fiind denuntat de un coleg.

Este autorul romanelor Fata cu hartag(1962), Urme pe prag (1966),
Izvoarele fierbinti (1973), Mesagerii (1977), Gradina dragostei (1980). A mai
scris volume de schite si povestiri: Drob de sare (1968), De [luni pina sambata
(1970), Cautatorii de noroc (1983) etc. Este autorul pieselor Opriti planeta!
(1966), Unde esti, Campanella? (1968), Dragostea de mai (1970), Curajul
barbatilor (1981) etc.

Dar cel mai important compartiment al scrierilor sale si chiar al intregii
creatii il constituie proza documentara, ,,evident In mostrele ei reusite, in
spicuirile”, [1, pag.321] din jurnalul sau intim Eu si lumea, pentru care autorul a
si fost deportat.

Turnat la securitate, este arestat pentru indrazneala de a tine un jurnal
intim $i mai cu seama, pentru astfel de marturisiri.

Despre jurnalul lui Alexei Mateevici ,,Eu si lumea” aflam abia prin anii
'90, cand incep sa apara in reviste primele articole si memorii ale deportatilor.
Caci cititorul basarabean a recuperat cu intarziere acest gen de literatura,
explicabila politic. Din 1990 el a trecut brusc de la o literaturd a ipocriziei la o
literatura a adevarului infernal. Aceste naratiuni au facut posibild recuperarea
unor fragmente importante ale istoriei traumatice si in acelasi timp pasi
semnificativi in directia trezirii unei constiinte anti-totalitare. Astfel dupa anii '90
s-au publicat o serie de articole si carti care relatau experientele traumatice traite
in gulagul sovietic.

Cateva fragmente ale jurnalului apar pentru prima data in revista Nistru,
in 1988, nr.3. Autorul ne marturiseste ca i-au fost confiscate trei caiete, care au
fost numerotate si specificate: ”Jurnalul nr. 1 — contine 158 pagini scrise, jurnalul
nr. 2 — 107 pagini, jurnalul nr. 3 — 192 pagini”. Aceste pagini de la bun inceput
nu au fost destinate pentru tipar caci tanarul Alexei Marinat nici nu se gandea, in
conditiile regimului comunist ca insemnarile ar putea fi vreodata publicate.

Alexei Marinat inregistreaza materialul brut, constient sau inconstient,
pentru scrisul sdu de mai tarziu, va constitui materialul de constructie al
romanului ,,Urme pe prag” [2, pag. 48].

In jurnal sunt oglindite fidel ororile sistemului comunist totalitar, nu
numai cele din inchisorile si lagarele de detentie staliniste. Autorul ne zugraveste
diferite forme ale foamei, din Gulagul siberian, dar si atmosfera foametei din
1946-1947 facand indraznete referiri la situatia reala de pe timpul lui Stalin: ,,...
mananc o data pe zi, la masa — 500 grame de apa chioara, in care conform normei,
ar trebui sd pluteasca 20 grame de crupe (dar cate grame plutesc, nimeni nu stie!);
ar trebui supa sa contind 5 grame de grasime, de care tare ma indoiesc ca sunt
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prezente: poate doar a cincea parte din cele prevazute le sorb si le gust. Pe langa
toate, combinatia aceasta de nimicuri mai e si nesdrata!”(pag.6)

Sau: ,,Pe strada centrald am dat de un om care sedea culcat la pamant, in
nemiscare. Vanea l-a ghiontit, vrand sa afle ce-i cu el. Dar era teapan-cremene.
Murise de foame. Dar de ce nu era umflat? Noi doar stim care-s semnele foametei!

Acesta a murit, se vede, nevrand sa mai astepte semnele.” (pag. 7)

...mancarea a fost obignuitd: cate o bucdticd de paine neagra ce ne-a
trimite Dumnezeu... sare avem din belsug, si nici pentru apa nu platim! Mancare
excelentd. Sunt cazuri mai grele: cand lipseste painea. lar apa cine s-o bea fara
nici un motiv? (pag.13)

Motivul foamei e destul de frecvent in jurnalul scriitorului, foamea
cronica ca situatie de viatd ce face ca personajele sa decada fizic si moral: ,,Cu
degetele tremurande, culege faramiturile de paine, se apleacd sub masa si linge
hartia in care a fost Invelit oleacd de magiun. Foamea a pus stapanire pe toate
miscarile si gesturile lui.” (pag. 6)

Alexei Marinat ridicd motivul foamei la rangul unei forme de expresie
artistica. In context socio-politic sunt evidentiate aspecte autobiografice: ,,Ca sa
nu ne chinuie stomacul la lectii, ma scol cu Vania la 5 dimineata — cand tensiunea
curentului electric e mai bunicica — si fierbem la plita electrica un fel de terci,
insd rarut de tot (aceste momente sunt o mare fericire pentru noi, fiindea nu
totdeauna avem crupe).

lar seard ne gandim ca totuna avem de dormit si ne culcdm cu stomacul
gol cu nadejdea ca somnul va birui stomacul...”

Astfel ne sunt infatisate nu doar diferitele simptome ale foamei, ci si
nebunia incipientd, precum si faptele automutilante, acestea datorandu-se partial
foamei.

Alexei Marinat a venit in literaturd cu o aspra scoald a vietii, cu o
constiintd ferma a realitatii imperfecte si dure. Este scriitorul calit in timpul
foametei si al represiunilor, apoi prin focul razboiului si prin gulagul stalinist
postbelic.

Deseori se Intreba cu privire la literatura: ,,...Ma intereseaza: cum va fi
literatura in comunism? Stiu ca acum statul 11 incadreaza pe scriitori la infaptuirea
planurilor partidului si guvernului. Scriitorii nu se simt liberi de a Scrie ceea ce
vor i cum vor. Ei se supun politici statului... De aceea se simt stramtorati, ca si
cum ar fi stransi in menghina, sunt obligati sa scrie ce le dicteaza partidul”.

Violentele si ororile sistemului comunist totalitar au gasit oglindire fidela
in jurnalul lui Alexei Marinat. Prozatorul ne prezintd destine obisnuite, dar
marcate de legea junglei Gulagului. Dintre naratiunile documentare ale
scriitorului distingem cateva iesite din comun prin adevdrul comunicat, prin
concretitudinea, prin puterea de impresionare a situatiilor descrise si a oamenilor
partase la acestea. Sunt povestiri dramatice, putem spune chiar tragice: Prdanzul
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anchetatorului, Si mortii cer pdine, Armeanul, Bdtaia cea mare etc. Subiectele
se desfasoara conform unui timp inferior avand un finalul zguduitor si jalnic. Sunt
niste tratari confesive, niste anatomii ale puterii totalitarismului.

Indrizneala tanirului diarist de a incredinta jurnalului siu adevaruri
inspirate din realitatea vremii, adevaruri ce reflecta atmosfera vietii din fosta
Uniune Sovieticd, obisnuintele si viciile functionarilor 1-a costat scump. L-au costat
10 ani de Siberie. ,,Sefii, cand furd, nici nu se gandesc ca fura. Furtul pentru ei a
devenit o deprindere ordinara si este socotit drept conduita fireasca, ca si cum li s-
ar cuveni dupa statut, dupa postul pe care il ocupa. Ei nu fura, ci iau, si fac lucrul
acesta fara fricd, fara teama. Din ceea ce au furat mai fac cadouri pentru cei care
stau asupra lor, se impart cu sefii superiori, ca sa aiba sustinere in caz de ceva.”

Ne e greu sd ne imaginam ca aceste reflectii au fost notate prin anul 1947,
ca autorul a avut curajul si dezvaluie natura inumand a regimului comunist
instaurat In R.M. si atrocitétile vietii in lagarele staliniste.

Dar o dovada concludentd este confiscarea jurnalului de cétre organele
securitatii sovietice in luna mai a aceluiasi an: ,,La 27 mai, 1947, cand am fost
arestat, era timpul cel mai greu al foametei — oameni in zdrente, cu fete cenusii,
umflati de foame, tardndu-se pe trotuare cu mainile Intinse.” (pag. 144)

Iar odata cu confiscarea jurnalului autorul a fost imediat exmatriculat de
la universitate, arestat, judecat si condamnat la 10 ani de detentie in lagarul
special nr.7 (nume de cod ,,0zerlag”), colonia nr.3, la kilometrul 173 al caii ferate
Taiset-Bratsk. Este eliberat peste sapte ani §i jumatate, in noiembrie 1954.

Ion Ciocanu in articolul Un memorialist lucid si curajos constatd ca
Alexei Marinat ,,manifestd in tot ce face un nedezmintit cult al adevarului,
inceputul cdruia a fost pus in caietele din timpul studentiei” [1, pag.322].

Alexei Marinat a fost supranumit Soljenitin al Basarabiei deoarece soarta
diaristului are anumite similitudini cu cea a lui Alexander Soljenitin, arestat in
1945 de organele politiei sovietice pentru niste scrieri intr-un jurnal intim (care au
fost considerate ,,agitatie antisovietica”) si condamnat tot asa la zece ani de Gulag.

Deficitara intrucatva sub aspectul limbajului, ,,fara sa se constituie dintr-
o scriitura marcatd de spectaculozitate stilistica” [3, pag. 153], proza
documentara a lui Alexei Marinat se dovedeste a fi totusi o contributie certa la
evolutia publicisticii scriitoricesti din Republica Moldova. Se distinge net de
intreaga productie de acest gen printr-un material uman de o duritate iesitd din
comun, prin fapte, intimplari si evenimente pe cat de concrete, pe atat de
groaznice in esenta lor. Autorul a pornit de la experiente trdite si constientizate
profund. De facto destinul de detinut politic a avut un impact decisiv asupra
intregii sale creatii care ,,se distinge prin modul de transfigurare a faptului brut”
[4, pag. 32]

Chiar daca sunt deficitare sub aspectul limbii literare, scrierile lui Alexei
Marinat prezinta interes prin marturia directd, documentara, si pe cat posibil
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obiectiva. Diaristul este martorul ocular relatind biografii exceptionale de
aristocrati, intelectuali, activisti de partid, prizonieri de razboi, oameni de diferite
nationalitdti etc. Experienta dramatica trditd ,,da frazei aerul autenticitatii” [5,
pag. 320]

In majoritatea textelor autorul narator trece in planul secund, acordand
prioritate biografiilor neordinare. Alexei Marinat Incearcad sa se delimiteze de
bestialitate naturalistd, de didacticismul moralist al literaturii concentrationare,
lar superioritatea experientei traite a omului in Gulag asupra experientei
inchipuite raimane un subiect care poate fi discutat in contradictoriu.

Scriitura lui Marinat este scriitura unei experiente insolite, fara
artificialitati, infloriri stilistice, este o marturie directa, documentara si obiectiva.
In acest scop el apeleazd la scene si forme ale vietii detinutilor politici, ale
prizonierilor de razboi, ale lumii criminale. Este genul in care se transfigureaza
realitati patimase prin dramatismul si tragismul lor.

Teme recurente ale jurnalului sunt boala, frigul, foamea, memoria, timpul,
libertatea, moartea, singuratatea, dar si umorul negru, dintre toate acestea
remarcandu-se imaginea rece, opaca ale vietii In regiunile deportate.

In aceste pagini vom intalni fragmente de naratiune, de eseistica,
portretistica, descrieri de inalta tinuta literara, destine tragice, aratand tuturor
ororile lumii carcerale imbracate in haina literara.

Memorabile sunt prezentate personajele din lumea carcerald, firi culte,
rafinate, edificatoare prin felul lor de a fi, de a supravietui. ,in camerd sunt
adunati oameni din diferite orase si sate, tarani, muncitori, tineri, batrani... si este
si un copil intre noi: o fi avand vreo 13-14 ani.” Dar ne-a impresionat In mod
deosebit ,,imparatul Manciuriei”, invatatorul de istorie (,,fascist si dusman al
poporului”), Gheorghe, (Jora, Jorj), ,,Francezul” (Gazenbruc Albert Frantievici,
nascut 1n ,,R.S.S. Belgiand”, cum scrise in dosar ,,carturarul” securist), amiralul
din Leningrad, evreul Leibu Levin din Cernauti care, cum remarcad naratorul,
vorbea romaneste foarte corect si frumos.

Intre mai multe destine tragice este si soarta unui copil, Misa: ,,Seara,
dupa ce am fost adunati si temnicerul se duse pe coridor, prin celelalte camere,
un hot isi dase drumul de pe paturile de scanduri si venise peste umerii oamenilor
la baietelul cu numele Misa si-i spuse ca trebuie sd meargd sus, s doarma
acolo... Baiatul a fost castigat n carti. El incepu sa planga, dar hotul i-a aratat un
fel de lama ascutita cu care 1-a amenintat ca-i va tdia beregata. Omul dintr-un sat
cu dansul i-a luat apararea, dar hotul intr-o clipita i-a varat doud degete in ochi si
I-a orbit”(pag.68).

Toate acestea ne dovedesc spiritul sensibil, spiritul de cercetator, vocatia
st intelectul profund ale scriitorului autentic.

Jurnalul Eu si lumea nu are alurd explicativa, ci vindicativa, nu de
condamnare a prietenilor tradatori, a turndtorilor, a iluziilor inselate, nu a
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destinului, ci a sistemului, a ideologiei ucigase.

Diaristul evocda omul din GULAG in situatii extreme, reconstituie
atmosfera plind de dramatism, puncteaza destine exceptionale, relevand
,.tragismul optiunilor, fixeaza limitele de manifestare ale omenescului. in centrul
relatarilor se afla forme de manifestare a ,,omului din om” vazute sau traite de
personajul identificat cu autorul narator, detinutul politic cu numarul in vopsea
neagra, cusut pe haina: R-886.

Ceea ne-a impresionat 1n povestirile din GULAG este netdrmurita
dragoste de viata, biografiile neinchipuite ale detinutilor politici si confesiunile
nemaiauzite ale personajului protagonist: ,,M-a salvat fundamentul moral
mostenit de la parinti. In al doilea rand, curiozitatea — asistam la un spectacol
mare al lumii la care eram spectator si eram cuprins de o curiozitate ciudata: ce-
0 sd se mai intample? S-apoi, eram optimist, imi placea gluma, aveam mereu o
speranta in viata”.

Din schitele despre Gulag aflam cad suferinta cea mai chinuitoare este
condamnarea pe nedrept si disperarea ca se vor intoarce vreodata acasa: ,,Suntem
in acest lagar special peste 200 mii de detinuti politici, in coloniile insirate de la
Taiset pana la Bratsk. Pe urma avem de construit calea ferata pana la raul Lena.
Avem de lucru pe toata viata. Ne-a prevenit lucratorul ,,operativ”’ al KGB-ului,
de la bun inceput, ca nu va scapa nimeni de aici, sa nu tragem nici o nadejde.
Suntem un contingent special de detinufi — dusmani Inveterati ai sistemului
sovietic si al ideologiei comuniste.”

Relatiile dintre céldu si victima, dintre profitorii sistemului si sclavii lui,
vinovati fara vina, sunt reflectate in fenomenele si situatii notorii prin unicitatea
lor. ,,La noi nimeni nu nimereste vinovat. Si nimeni nu iese de aici nepedepsit”.

Consideram cd cea mai importantd particularitate a acestei scrieri este
nivelul documentar, fiind confirmata stiintific de documente si acte oficiale.
Memoria postcarcerald este scriitura situatd la frontiera dintre literaturd si
document istoric, in miezul lor aflandu-se eul marturisitor.

Alexei Marinat construieste o scriiturd circulara ce propune o dubla
perspectiva, privire indreptandu-se atat spre sinele profund, ca punct central, cat
si spre lumea exterioara, Intunecatd, descrisa amanuntit, dar pasul esential pe care
il face marturisitorul este spre cunoasterea de sine.

Pe langa valentele artistice ale scriiturii, pe langa caracterul de document
istoric al operei mentionam importana marturisirii din punct de vedere sociologic.

Jurnalul contureazd un microcosmos carceral: lagirul de concentrare,
societatea din perioada comunistd, cu precizari ca atat in lagar, cat si in libertate
straturile populatiei, tdranimea, intelectualitatea, au fost distruse.

Creatorul are dubla ipostaza, el este deopotriva autor si eu-narator, avand
o viziune complexi asupra lumii evocate. In centrul universului evocat se afla
congtiinta analiticd si interogativd a naratorului care trece prin filtrul
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subiectivitatii sale toate evenimentele narate.

Diaristul ne relateaza ca a reusit sa supravietuiasca cosmarului din lagar,
ce parea fara sfarsit ,,cand treceam incolonati cate 5 spre locul de munca sau ne
inapoiem in zond, suntem foarte atenti ca nu cumva sd ne poticnim §i sa facem
un pas in stanga sau in dreapta.... in cel mai bun caz, i se da drumul cdinelui sa
te sfasie.” doar datoritd camarazilor sai si a oamenilor de o cumsecadenie
deosebita: contabila lagarului care riscand cu propria viata a expediat o scrisoare
adresata surorii scriitorului; ,,Aceasta era cea mai mare incalcare a regimului din
lagar ... Eanu avea dreptul sa intre Tn contact particular cu un detinut de categoria
mea. Pentru aceastd incalcare ea ar trebui sa fie pedepsitd cu un termen de
detentie ce imi ramanea mie.” (pag. 131), un coleg de temnita, care scria scrisofri,
apoi le recita detinutilor, medicul lagarului, care il califica bolnav, salvandu-I de
la minele de uraniu: ,,Din cand in cand venea cate o veste mai inspaimantatoare
ca ,,fenomenele” taigalei. Se strecura, prin diferite cdi, cite o informatie ca maine
— poimaine va sosi 0 comisie speciald care-i va selecta pe detinutii mai sanatosi
pentru a fi dusi la santierele speciale: la minele de uraniu sau obiectele militare
secrete. De acolo nu se intorcea nimeni. Asta o stiam de la cei care stateau inca
din 1937. Toti mureau acolo sau erau impuscati dupa terminarea constructiilor
obiectelor militare secrete.

In lagar se starnea o spaima mare. Toti umblam buimiciti, mai ales cei
tineri §i cei care se tineau mai bine pe picioare. Aveam sentimentul cd suntem o
turma de animale salbatice, manate intr-un tarc, unde acusi vor veni ,,vanatorii”,
si ne vor alege, aruncandu-ne pe gt arcanul, si ne vor duce la abator. Disperarea
nu avea sfarsit. Ne dadeam seama ca pentru acei care vor nimeri in minele de
uraniu sau la santierele militare secrete nu exista nicio scapare de la moarte sigura
si crunta...

Intr-adevar, stirea care starnise spaima cea mare s-a adeverit. Peste citeva
zile a sosit o comisie speciala de la un minister al lui Beria si a ,,cules” tot ce a
gasit mai bun la colonie. Eu fusesem internat la infirmerie cu radiculita, eram
prieteni buni cu doctorul coloniei” (pag.262)

Aceste personaje prin actiunile lor, fie in mod constient, fie involuntare,
au contribuit la supravietuirea diaristului.

Dramatismul si tragismul prozei scriitorului nu-I poate lasa indiferent pe
cititor. Publicarea caietelor scriitorului a fost un act pe deplin justificat de
continutul lor etic, politic, uman.

Schita Spaima cea mare din volumul Eu si lumea este expresia fricii si a
obsesiei autorului ca represiunile, condamnarile si deportarile staliniste ar putea
fi reluate oricand: ,,Au trecut multi ani de atunci — peste 40. M-am eliberat din
lagarul special nr.7 in 1954, dupa sapte ani i jumatate de detentie In GULAG-ul
sovietic, dar §i acum visez cateodata ca maine-poimaine trebuie sa vind comisia
speciald a comunistilor, imi va arunca arcanul pe gat si ma va duce la un santier
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de unde nu se intoarce nimeni niciodatd. Ma trezesc cu sudori reci pe frunte.
Dandu-mi seama ca sunt acasa, langa ai mei, respir adanc si zic: Doamne, pazeste-
ma! Doamne, sa nu se mai intoarca timpurile celea niciodata!” (pag. 262).

Povestirile, bine elaborate, ilustreaza prelucrarea faptelor brute cu vocatia
de portretist i regizor, cu o buna stapanire a tehnicilor narate. Demonstreaza o
ingenioasa expunere a faptului relatat.

O problema de ordin strict literar este daca proza documentara a lui Alexei
Marinat reprezinti un fenomen estetic sau este numai un caz politic. In ce raport
se afla biografia si fictiunea in scrisul lui Marinat? Ce impact a avut politicul
asupra scriitorului?

Mihai Cimpoi [6], schitand o tipologie a scriitorului din partea stdnga a
Prutului, sustine: ,,De fapt, regimul sufletesc al literatorului basarabean este unul
paradoxal, imbinand tipul naiv, corespunzator unui homonaturalis (sau
homofolcloricus in plan artistic), cu tipul paroxistic al exilatului care se afla
mereu intr-o situatie-limitd...”. E o caracterizare care il defineste nu doar la
figurat, dar si la direct, ,,in virtutea destinului mai vitreg de romdn marginas” si
pe condamnatul politic Alexei Marinat, al carui scris este foarte dificil de caracte-
rizat intr-o formula cuprinzatoare.

In acest sens, creatia literard a lui Marinat inregistreaza, la diferite etape,
reactii paradoxale, uneori extrem de contradictorii, stanjenitoare, alteori chiar
monstruoase pentru un fost detinut politic. Dar, din pacate, nu e un caz aparte, e
un fenomen aproape general intr-un sistem al regimului totalitar.

Pastrand proportiile, proza documentara a lui Alexei Marinat se inscrie in
traditia basarabeana a ,literaturii pe marginea documentelor”. Anume ,,gustul
faptei” a reactualizat valoarea prozei documentare a lui Marinat, dar si ,,marturia
sincerd ardentd” a persoanei publice. In momentul discursivizarii sale grija
permanentd a prozatorului este oglindirea experientei individuale in experienta
colectiva.

Impactul politic a fost unul configurator in caracterul scriitorilor
basarabeni. ,,Leviathanul, remarcd M. Cimpoi, a modelat scriitorii basarabeni
intr-un anumit fel.

Aflat sub teroarea regimului totalitar, scriitorul supravietuieste artistic
intretinand pe tot parcursul vietii, o adevaratd epopee diaristica.

In concluzie, jurnalul Eu §i lumea de Alexei Marinat nu are nevoie de un
suport documentar, el este un document in sine, constituie o marturie
circumstantiala a celui care a avut de suferit si care a decis sa nu taca.
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Abstract. Vicisitudinile unei istorii tulbure din a doua jumadtate a secolului al
XX-lea au facut pe romani de pe cele doua laturi ale Prutului sa fie separati unul de
altul "intr-un fel mai barbar decdt in timpul imperiului tarist. lipsa comunicarii, izolarea
totala dintre cele doua culturi si literatura romdna.

Un puternic vector patriotic in conditiile revigorarii nationale si al luptei
impotriva dezastrelor dezintegrare la care natiunea romdnd a fost supusa in comunism,
precum si un factor important in promovarea si valorificarea literaturii de pe partea
stanga a Prutului a fost presa literara . Ea reuseste sa aiba un impact imens asupra
fiintei romdnesti si sa readuca cititorului publicului romdn creatiile literare ale unor
scriitori reprezentativi din spatiul romdnesc.

Cuvinte cheie: presa, literatura romdnd, comunicare, culturd.

Abstract. The vicissitudes of a troubled history of the second half of the
twentieth century made the Romanians on the two sides of the Prut to be separated from
each other, "in a way even more barbaric than in the time of the Tsarist empire. These
conditions caused the lack of communication, the total isolation between the two cultures
and Romanian literature.

A strong patriotic vector in the conditions of national revival and the fight
against the disintegration disasters to which the Romanian nation was subjected in
communism, as well as an important factor in promoting and valorizing literature on the
left side of the Prut, was the literary press. It manages to have a huge impact on the
Romanian being and to bring back to the reader of the Romanian public the literary
creations of some representative writers from this Romanian space.

Key words: press, literarry roumanian, communication, cultures.

Fiecarare perioada istoricd, ca urmare a circumstantelor, necesitatilor si
imperativelor concrete, este marcatd un anumit cadru ideologic, care-si lasa
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amprenta neconditionat in toate sferele de activitate ale societdtii respective.
Astfel, perioada de dupa cel de-al doilea razboi mondial a produs schimbari
esentiale n peisajul literar al statului roman. Viata literard parea sa inceapa a
reintra, impreund cu intreaga existentd sociald, in normal. In aceste conditii s-a
creat un climat al libertatii de creatie, ce promoveaza o literatura libera si face
posibila reaparitia a 0 seama de publicatii literare si de cultura suprimate (Tribuna
Ardealului (inceputul anului 1945), Viata romdneaca (noiembrie 1944), Revista
fundatiilor (iunie 1944)), precum si aparitia unor noi periodice (Contemporanul
(1947), Almanahul literar (1954, (devenit in 1954 Steaua), Tribuna (1957), lasul
literar (1950), care cuprind, alaturi de unele dintre semnaturile de dinainte, multe
altele noi.

Opusa pare a fi, totusi, viata spirituald a romanilor de peste Prut, in
tinuturile instrdinate ale Basarabiei, unde “ocupantul tine presa si Intreaga viata
spirituald sub cel mai inabusitor control” [1, p. 327]. In aceste conditii, “cultura
romaneasca din Republica Moldova, dupa cum mentioneazad academicianul
Mihai Cimpoi, a fost Instrdinatd in dublu sens: atat de arealul cultural din care
face parte organica: cel mioritic, general-romanesc, cat si de elementul national
formator” [2, p. 24] .

Daca pand la Unirea din 1918, presa nationala (Basarabia, Cuvantul
moldovenesc (revista si ziarul), Sfatul 7arii) din Basarabia insista sd prezinte
dovezi multiple ale romdanitatii acestui tinut, presa locala din perioada interbelica
(Viata Basarabiei, Cuvint moldovenesc, Moldova de la Nistru, Poetul, Itinerar,
Gandirea, Pagini basarabene, Cuget moldovenesc) este preocupata mai mult de
afirmarea specificului national, a spiritului autohton, regional in cultura,
romanismul Basarabiei reprezentand deja o particularitate sui generis a realitatii.

Eforturi considerabile in vederea promovdrii valorilor nationale si
incercarea de a reface a dialogului intercultural dintre cele doua spatii romanesti,
au fost facute incd in primii ani dupd moartea tiranului Stalin, cand, dupa o
eliberare lenta, dar sigura de mrejele ideologiei sovietice, se produce o relativa
destindere politicd si sociald. In acesti ani se manifesti o deosebita activitate
editoriald, sporeste numadrul de carti, se editeaza folclorul, apare revista
Octombrie (1956), Cultura (1965), ziarul Cultura Moldovei (1956), iar in fruntea
revistei Nistru vine distinsul carturar G. Meniuc. Cercetatoarea A. Bantos citeaza
in studiul Deschidere spre universalism marturisirea in acest sens a regizorului
si omului de cultura Ion Ungureanu: ,,Aparitia saptamanalului Cultura Moldovei
a fost semnul unor vremi noi. Umbra infricosdtorului tiran de la Kremlin se subtia
sub soarele plapand al dezghetului hrusciovist. Lumea indraznea sa ridice ochii
din pamant si invata sa priveasca drept, fara frica realitatea. O Tnvatatura de lunga
durata, fiindca de frica nu te vindeci intr-0 zi-doud. Unii o mai poarta si azi in
suflet. Noi atunci am Indraznit s ne amintim ca suntem oleacd de romani, ca
vorbim aceeasi limba, redactia chiar i s-a adresat patriarhului literaturii romane,
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Mihail Sadoveanu sa binecuvanteze noua publicatie, ceea ce s-a si intdmplat” [3,
p. 76].

In anii '50-70, singura modalitate viabila de salvare nationala si culturala,
devine regionalismul, un fenomen cultural care presupune promovarea spiritului
autohton in vederea salvarii nationale si care, dupd parerea academicianului
Mihai Cimpoi, este un dat organic al fenomenului basarabean. Revistele literare
basarabene ,,au avut, n afard de obiectivul fundamental de a intretine climatul
cultural, si sarcina de a acoperi golurile culturii romanesti si a promova
romanismul ” [4, p.95]. In acest sens, publicatiilor literare Orizontul,Cultura,
Nistru le revine rolul central in actiunea de promovare a valorilor autohtone, a
literaturii autentice, de conservare a limbii literare.

O adevdrata renastere spirituala a Basarabiei, dupa aproape un secol de
deznationalizare se produce abia prin anii '80. Astfel, presa literard va constitui
un puternic vector patriotic in conditiile de renastere nationala si lupta impotriva
dezastrelor de desfiintare la care a fost supusad natiunea romana in comunism,
precum si un factor important in promovarea si valorizarea literaturii din
Basarabia, contribind astfel la refacerea dialogului intercultural intre cele doua
maluri ale Prutului.

Presa reuseste sd aibd un impact urias asupra fiintei romanesti si sa
readucd in vizorul publicului cititor din Romania creatiile literare ale unor
scriitori reprezentativi din acest spatiu romanesc. Fenomenul restabilirii vaselor
comunicante, in paginile mediilor literare din Basarabia, cunoaste diverse forme
de manifestare, cum ar fi: recuperarea valorilor literare istorice, incercari de
sincronizare a componentelor interne ale literaturii romane s.a. Deci, presa
literard basarabeana din aceastd perioada a propagat, in permanentd, idealul
afirmarii Basarabiei pe arena culturii si literaturii nationale, contribuind astfel la
reanimarea vietii spirituale autohtone, la reala integrare a acesteia in context
general roméanesc.

Acest lucru 1l va scoate in evidenta si Mihai Cimpoi in studiul sau
Basarabia sub steaua exilului: ,,Sub golurile sensibile ale culturii romanesti din
Basarabia postbelica, se intrevad subiacent eforturile constructive si recuperative
uriase Tn cautarea si regasirea identitatii pierdute” [5, p. 123].

De la 1987 incoace, cele mai receptive la acest deziderat au fost reviste si
ziare ca Basarabia (anterior Nistru) (lansata la Chisinau inca in 1932), Literatura
siarta (1977), Sud-est cultural (1990), Limba romdna (1991), Contrafort (1994),
Semn (2002) s.a., publicate in partea stdnga a Prutului. Acestea au incercat sa
promoveze valorile romanesti Tn Basarabia, avand grija, totodata, sa faca auzita
si vazuta literatura de aici In paginile mediilor literare din Romania, céci, asa cum
afirma pe bund dreptate Mircea V. Ciobanu, ,,Nu Uniunea scriitorilor, nu
prietenii-admiratori, nu editurile, ci revistele alias gruparile literare cu estetica
constantd fac nume unui scriitor” [6, p.36]. Astfel, scriitorii basarabeni, dar si
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confratii lor din Tara, incearca sa recupereze timpul separarii, convertindu-I intr-
un timp al unitatii culturale, estetice si valorice.

Recuperarea valorilor literare istorice reprezintd obiectivul unei reviste
literare basarabene Nistru / Basarabia. O data cu modificarea numelui din Nistru
in Basarabia, revista se declara continuatoare a Vietii Basarabiei, importanta
publicatie inca din perioada interbelicd, lansata la Chisindu in 1932 sub
presedintia lui Pantelemon Halippa si redactia lui Nicolae Costenco, care a avut
ca obiectiv initial explorarea si reconsiderarea valorilor autohtone. Incepand cu
anul 1988 - perioada a ,,dezghetului” gorbaciovist - cu preluarea redactiei de catre
poetul Dumitru Matcovschi, sumarul revistei include o rubricd inedita
Reconstituiri, punandu-se in circuit, pentru cititorul basarabean, unele texte
excluse din editiile clasicilor (Hora unirii, Imn lui Stefan cel Mare, Bucovina de
Vasile Alecsandri), versuri de Lucian Blaga, Tudor Arghezi, Nichita Stanescu,
George Bacovia, George Cosbuc. Revista familiarizeaza cititorul basarabean cu
literatura, istoria, critica literara si filosofia romaneasca, publicand integral sau
fragmente din lucrari de referintd apartinand lui George Cilinescu, Garabet
Ibraileanu, Lucian Blaga, Liviu Rebreanu, Marin Preda, Constantin Noica,
Nicolae Manolescu s.a.

La rubrica Autori si Carti sunt publicate cronici la cartile autorilor
basarabeni, semnate de critici din Romania precum Dan Manucd, Eugen Simion,
Gheorghe Craciun, A. Iliescu, Maria Codrut s.a. Revista isi proclama un program
etnico - estetic, cel de unitate de limba si literatura, deschizand lunga cale a
recuperarii valorilor literare de care basarabeanul a fost privat si va intreprinde
primele Incercari in procesul de integrare culturald a romanilor de pe ambele
maluri ale Prutului.

Ziarul Literatura si Arta (Singurul hebdomadar din Basarabia) este un ziar
al scriitorilor din Republica Moldova, care a avut un rol important in lupta de
renastere nationald. Fondatd in anul 1977 pe baza saptamanalului Cultura,
publicatia a fost initial un organ al Uniunii Scriitorilor din Moldova si al
Ministerului Culturii.

Desi unii exegeti remarca caracterul patetic al revistei in primii ani de la
fondarea acesteia (revista avand in vizor motive precum: tricolorul, podul de
flori, unirea, independenta, starea limbii romane), precum si o evidenta nostalgie
a perioadei interbelice (apar frecvent articole referitoare la Basarabia interbelica,
sunt prezentate reviste din aceeasi perioadd), totusi prin anii 90 este evidentd o
promovare pragmaticd a romanismului in paginile revistei. Publicatia este
implicata in dezbateri literare ale scriitorilor din ambele spatii romanesti. In acest
sens apar interviuri cu Andrei Plesu, Dumitru Radu Popescu, Octavian Paler s.a.,
sunt publicate studii referitoare la creatia lui lon Heliade-Radulescu, Mihai
Eminescu, Vasile Alecsandri, lon Luca Caragiale, Mihail Sadoveanu s.a.
Conservandu-si formulele de limbaj si atitudine, ziarul publica o serie de autori
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din spatiul cultural roméanesc, iar printre cei permanenti se numdard Theodor
Codreanu, Eugen Simion, Adrian Dinu Rachieru, Dan Manuca s.a.

In anii 1988-1989 saptamanalul, condus de scriitorul Nicolae Dabija, a
fost cea mai importanta publicatie care sustinea revenirea limbii romane la grafia
latina si decretarea ei ca limba oficiala.

Revista Contrafort, coordonata de Vasile Garnet si Vitalie Ciobanu, este
exponentiala pentru generatia scriitorilor optzecisti, in efortul lor de sincronizare
cu literatura romand pe criterii estetice, nu doar etnice. Fondata in 1994, cu
sustinerea Fundatiei Culturale Roméane, aceasta revistd, desi se declard una a
tinerilor scriitori din Republica Moldova, nu se dorea o publicatie ,,pentru tinerii
scriitori basarabeni in mod special, ci o revistd pentru tinerii scriitori romani
oriunde s-ar afla”. In acest sens, Augustin Buzura, intr-un interviu, afirma: ,,Nu
erati moldoveni la Chisindu si basarabeni oprimati la Bucuresti, ci tineri
intelectuali romani, constienti cd au de Indeplinit o misiune foarte grea, de
inaintat impotriva valului, impotriva unei mentalitati pagubitoare” [7, p. 10].

Contrafort este o revista care a adus schimbari in mai multe privinte. In
primul rand, prin faptul cad aceasta revista a debutat cu un program de integrare
culturald si literara, in favoarea impunerii ,,unor principii §i criterii comune
pentru o literatura scrisa in aceeasi limba”, dar si prin rigorile fata de calitatea
textelor publicate, devenind una din cele mai bune publicatii pentru tineri din
intreg spatiul cultural romanesc”. Revista s-a integrat imediat, reusind ,,sd se
racordeze la spiritul real al timpului, sa adune in jurul ei un grup de colaboratori
foarte talentati” si sa rastoarne prejudecdti inraddcinate destul de adanc,
devenind, dupa parerea lui Mircea V. Ciobanu ,,una din revistele romanesti care
este cititd fard atitudinile ,fritesti” ale unei condescente ucigatoare de
literatura”[8, p.32]. Printre tendintele permanente ale revistei remarcam: anchete
si interviuri, cronici de carte, analize literare sau politice. Momentul de bilang al
promovarii politicii de integrare romaneascad spirituald, culturala, literard il
constituie ancheta din nr. 12 /2002 a revistei, cu tema: Basarabia si Romdnia —
un deceniu de integrare literara si ancheta de la cei zece ani de la aparitia
primului numar al revistei, cu genericul: Literatura romdna din Basarabia prin
vocile actorilor sdi, 1a care a participat un numar mare de scriitori romani.

In Contrafort sunt comentati autori din partea dreapti a Prutului, care, la
randul lor dispuneau de coloane intregi in revistd. Totodata, trebuie sd mentionam
faptul ca si unele reviste romanesti includ in mod curent prezentarea
Contrafortului la rubrica de cronica a presei (in Romdnia Literara, Observatorul
cultural, Convorbiri literare, Adevarul literar si artistic, Dilema s.a.).

O adevarata tribuna lingvistica, literara si culturala este revista Limba
romdnd. Fondata in 1991 de catre lingvistul Ion Dumeniuk, ea a fost destinata
unui cerc larg de cititori, si, in primul rand, profesorilor de limbd romana,
studentilor, liceenilor si elevilor. Avand ca mentori personalitati distincte atat din
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Republica Moldova, Romania, cat si din straindtate (Eugeniu Coseriu, Nicolae
Corlateanu, Silviu Berejan, Nicolae Matcas, Anatol Ciobanu, Valeriu Rusu,
Mihai Cimpoi, Grigore Vieru, Vasile Vasilache, Vladimir Besleaga, Constantin
Ciopraga, Marius Sala, Dan Manuca, Dumitru Irimia, Stelian Dumistracel,
Mircea Borcila, Rajmund Piotrowski, Stanislav Semcinski), Limba Romdna a
fost conceputd ca o publicatie de sinteza (limba, literatura, folclor, estetica,
istorie, arta etc.), avand rolul de a-i aduna impreuna pe toti cei care, sfidand
captivitatea vechilor dogme imperial-bolsevice, doreau si-si exercite nestingherit
si cu demnitate dreptul de a-si afirma autentica lor identitate nationala.

Or, asa cum afirma in cuvantul de salut adresat revistei, Ruben Budagov
(doctor in filologie, profesor la Universitatea ,,M. Lomonosov” din Moscova), in
spatiul pruto-nistrean, revista Limba Romdna avea ,,nobila misiune de a spune tot
adevarul, de a-i intoarce pe cei rataciti la sanul limbii materne, de a le cultiva
dragostea si respectul fatd de ea, de a-i indemna s-o invete permanent si
asiduu™[9, p. 5]. Revista a ramas fideld acestui precept in conditiile unei aspre
tranzitii. A cultivat cu perseverenta stiinta si arta autentica, a respins categoric
falsurile lingvistice, istoriografice si de alta naturd. A publicat articole, studii,
sinteze, comentarii privind practica de interpretare a fenomenului lingvistic,
cititorului fiindu-i prezentate numeroase si consistente argumente de ordin
filologic, istoric, juridic etc. cu privire la denumirea corectd a limbii noastre si
necesitatea utilizarii ei in toate domeniile societatii.

Revelator in acest sens este nr. 4, 1996 (140 p.) al revistei Limba
Romdna, in care au fost publicate comunicarile si actele conferintei stiintifice
,Limba romana este numele corect al limbii noastre”, organizata in 1996. Se
impune, de asemenea, colectia Biblioteca revistei Limba Romdna, cu peste 20 de
titluri, intre care trebuie remarcatd antologia de studii, comunicari si
documente Limba Romdna este patria mea (344 p.).

Prin contributia iminentd a acestor reviste si ziare (Nistru/ Basarabia,
Contrafort, Limba romdna, Literatura §i arta) se vor afirma noi generatii de
scriitori, care vor incerca sa-si sincronizeze discursul literar cu scriitorii romani
din cealalta a Prutului si sa scoata literatura romana din Basarabia din varsta ei
»pasunista”. Aceste conditii vor favoriza dialogul dintre literaturile scrise pe
ambele maluri ale Prutului si vor intensifica interesul fata fenomenul literar
basarabean in spatiul romanesc.
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PRAGMATIC FEATURES IN J.K. JEROME’S HUMOUR. THE CASE
OF THREE MEN IN A BOAT AND THREE MEN ON THE BUMMEL

ELEMENTE PRAGMATICE iN UMORUL LUI JEROME. STUDIU DE
CAZ: TREI INTR-O BARCA SI TREI PE DOUA BICICLETE
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Abstract. Numerous efforts to define and explain the concept of pragmatics
have resulted in several theories, some of which were then applicable to humor analysis.
Notwithstanding the versatile and inaccurate character of pragmatics, it involves
aspects such as intentional meaning, communication, and inference influenced by the
context. For example, intentional sense reaches the receiver only if it is able to match
its existing assumptions and if the receiver is able to deduce the implication through a
cognitive processing effort. This article aims to identify and analyze elements of
cooperation, involvement, supposition and inference in various humorous samples
selected from the novels of J.K.Jerome Three in a Boat and Three on Two Bikes.

Key words: pragmatic, intentional sense, processing effort, assumptions,
implications.

Rezumat. Numeroasele eforturi de a defini si explica conceptul de pragmatica
au rezultat in mai multe teorii unele dintre care au fost mai apoi aplicabile analizei
umorului. Necatind la caracterul versatil si neprecis al pragmaticii, aceasta implicad
aspecte precum sensul intentionat, comunicarea si inferenta influentate de context. De
exemplu, sensul intentionat ajunge la receptor doar daca acesta este in mdasurd sd se
potriveasca cu ipotezele sale existente si daca receptorul este capabil sa deduca
implicatia prin intermediul unui efort de procesare cognitiv. Articolul de fata are
menirea sd identifice si sa analizeze elemente de cooperare, implicare, presupunere si
inferenta in diverse esantioane umoristice selectate din romanele lui J.K..Jerome Trei
intr-o barca si Trei pe doua biciclete.

Cuvinte cheie: pragmatica, sens intentionat, efort de procesare, asumptie,
implicatie.

Introduction

In the increasing attempts to theoretically corral the concept of
Pragmatics, several theories have been advanced. Despite its being “intangible,
versatile and hard to define”®?, Pragmatics involves such aspects as intended

32 Mey, J. (1993). Pragmatics. An introduction. NY: Blackwell.
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meaning, communication, and inference as influenced by the context. For
example, the intended meaning reaches the receptor only if he is able to match it
to his existent assumptions and infer the implicature by means of making a
processing effort which is cognitive by nature. Considering all the dimensions of
Pragmatics is not the aim of this paper since the core of our analysis relies upon
the concepts of cooperation and implicature on the one hand and presupposition
and inference on the other.

Cooperation Maxims, Presupposition and Pragmatic Inference as
Elements of Implicature Identification

It has long been contended that conversation participants tend to
cooperate since it guarantees efficient communication. Irrespective of the
communication type, oral or written, verbal or non-verbal, the speaker’s or
writer’s presupposition acceptance is closely related to the receiver’s assumption
making; this cooperation ensures the receiver’s reaction to communicative act,
his accurate interpretation of the speaker’s/ writer’s intention and therefore
message. Yet, the role of presupposition in communication is just one aspect of
the principle of cooperation described by Grice®3; Yule**; Goatly®, et al., which
relies on the maxims of quality, quantity, relation and manner. Violating and
flouting the maxims (ibid.) resides in speaker’s/ writer’s deliberate neglect of
explicitness, truthfulness and relevance, which he expects the listener/reader to
detect. Therefore, the receiver’s ability “to understand or to fail understanding
the message, to be or not to be influenced emotionally and cognitively, to form
attitudes and react behaviorally”**depends on an additional conveyed meaning-
“an implicature”®’.

Implicature is more than simple word meaning, it is the sender’s instrument
to communicate extra-linguistic meaning, and if it arises from the assumption that
both sender and receiver are aware of the maxims then it is “standard
implicature™®. If no contextual information is necessary to decode the additional
meaning of implicature, it is classified to the general or conversational type. The
receiver is the one who recognizes that meaning via inference, which preserves the
assumption of cooperation. Yet, the existence of cooperation may be precarious
when of the maxims may turn out infringed especially in the case of puns:

“Do you prefer the inside or the outside, J.?” (a or b)

33 Grice, H.P. (2004/1975). Logic and Conversation, Syntax and Semantics. University College
London

% Yule, G. (1996) Pragmatics. Oxford University Press

357 Allwood, (n.d.) ‘A Bird’s Eye View on Pragmatics’. Scandinavian Conference of Linguistics,
Odense University Press, pp. 145-159.

% Allwood, (n.d.) ‘A Bird’s Eye View on Pragmatics’. Scandinavian Conference of Linguistics,
Odense University Press, pp. 145-159.

37 Blackwell,S.E. 2003 Implicatures in Discourse. The Case of Spanish NP Anaphora. John
Benjamins Publishing Company.
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| said | generally preferred to sleep inside a bed. (Jerome, 1889”)(c)*®

Despite the first impression of the sender’s and receiver’s cooperation
rendered by means of the word inside, the actual implicature covers the additional
meaning of the interlocutor being indifferent to which side of the bed to choose.
Ambiguity is created by means of breaking the maxim of manner, which results
in pun creation based on polysemy.

Particularized conversational implicature, on the other hand, are placed
within specific contexts, which are important to additional meaning calculation.
Consider the following example:

“What’s he want to howl like that for when I'm playing?” (a is worse

than b)

George would exclaim indignantly, while taking aim at him with a boot.

(b is worse than a)

“What do you want to play like that for when he is howling? (ibid.)

In the present instance, the sender- receiver cooperation unveils the
implicature of the latter being a bad banjo player so that the dog’s howling is
given higher priority by means of inverting the presupposition and assumption.
But implicature decoding is hard or rather impossible without reading the context
prior to the conversation. The need of specific context is felt in decoding ironic
conversational implicature as well:

George: One has told me that you have here boots for sale.’

Shop assistant: “What d’ye think I keep boots for — to smell "em? *°

The context of this instance implies the shop assistant’s irritation at the
question (selected from a conversation guide) which presupposes an obvious
answer “yes”. It also proves the book testers presupposition of poorly assembled
annoying questions which besides being useless, can contribute. Most cases of
particularized implicature is created to produce a humorous effect. Consider the
instance below:

George and | gazed all about. Then we gazed at each other.

“Has he been snatched up to heaven?” I queried.

“They’d hardly have taken the pie too,” said George™'.

The contextual merit of this instance helps to uncover the additional
meaning of the conversation interlocutors’ mocking reaction at their friend’s
sudden disappearance. The reference to the pie disappearing together with the
friend could be easily replaced by the answer “no, he has not” but “the idea of
angels not eating pies” intensifies the writer’s intention to amuse the readers.

Scalar implicature means using a word or an expression from the scales
in order to express quantity:

’

39,10 Jerome, .J. (1889) Three Men in a Boat (to say nothing of the dog).London: Penguin Books
40 Jerome, K. (1901) Three Men on the Bummel. London: The Project Gutenberg Edition
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“I like the morning,” he says, “don’t you?”

“Some mornings,” you agree, “are all right; others are not so

peaceful ”(ibid).

In this example, the scalar words employed to implicature creation
“some” and “others” are meant to emphasize the interlocutor liking not all the
mornings, especially the noisy ones. Thus, the writer’s intention to illustrate the
speaker’s subtle criticism towards child’s behaviour is enclosed in an adult’s
friendly answer of his question. Sticking to the maxim of quantity does not ensure
cooperation since it may generate sarcastic ambiguity caused by breaking the
maxim of manner:

He said: “Something has happened to this front wheel of yours.”

“It looks like it, doesn’t it? ”(ibid.)

The scalar implicature element “something” implies the observation of
damage being brought to the bike. The reply seems even more perplexing since
it can be decoded if only reading the tag question with intonation in order to
understand the sarcastic meaning that the damage is too obvious to be stated as
“something”.

Given these variables of implicature and their relation to conversational
cooperation, it can be stated that conversational cooperation is efficient when no
maxim is broken. Yet, the maxims are frequently broken increasing thus the
contextual significance of the conversation and contributing to the production of
different forms of humorous devices.

Assumption and Inference

As mentioned before, in a conversation, the speakers make assumptions
before making an utterance; and this intuitive acceptance as true or certain may
be wrong sometimes. This is one of the properties of assumption— to be entirely
the speaker’s; another one refers to being constant under negation when relating
two propositions. Being carefully analyzed by many scholars, assumption or
presupposition have been classified according to Yule’s*? criterion of linguistic
propositional structures into existential, factic, lexical, structural, non-factic.
Thus, existential presuppositions stand for the speaker’s belief of the existence
of certain things, qualities, people, body, etc. Yule (ibid.) claims and illustrates
in his instances that existential assumptions may be identified in possessive
constructions and definite noun phrases. Likewise, wishing to show our
agreement with this assertion, we analyzed some instances from this perspective:

“Your friend’s beauty,” said he, “I should describe as elusive. It is there,

but you can easily miss it. Now, in that cap, to my mind, you do miss it "*3.

The possessive construction “Your friend’s beauty” makes the speaker
assume that the friend is beautiful since it presupposes the existence of this

421315 yyle, G. (1996) Pragmatics. Oxford University Press
4314 Jerome, K. (1901) Three Men on the Bummel. London: The Project Gutenberg Edition
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feature. However, reading the context next to it, one can infer that the friend is
not actually beautiful. This phenomenon is known as “degraded expectation” or
incongruity which is characteristic to irony.

The definite noun phrase the Police Guide of the Fatherland also works
on the supposition of this entity existence as showed below:

In the Police Guide of the Fatherland he will find set forth a list of the

things the doing of which will bring to him interest and excitement (ibid.).

Factive presupposition according to Yule** stands for the speaker
assuming the information as precise and accurate in contexts including such
words as realize, be aware and regret. Consider the instances below:

Speaking apparently in the name of the nation, he welcomed us to

England, adding a regret that Her Majesty was not at the moment in

London®.

This example and particularly the expressed regret make the reader
suppose that Her Majesty was not at the moment in London as a matter of fact.
The same assumption is made when reading the example that follows as Muriel’s
having long hair which turns as a disadvantage when running about the house
with her brothers:

Evidently aware of this natural disadvantage, she (Muriel) clutches it

herself tightly in one hand, and punches with the other (ibid.).(Muriel

has long hair)

Lexical assumption is made when the interpretation of the intended
meaning present in the context replaces that from the conventional form.
Acknowledging Yule’s*® mention of the words manage which implies effort; stop
doing something and again which imply the prior action of it, start doing
something, which implies not doing this before, we shall analyze their
implicature in the contexts below:

| saw him fix a longing eye on the landing-stage as we drew near it, so |

managed, by an adroit movement, to jerk his cap into the water, and in

the excitement of recovering that, and his indignation at my clumsiness,
he forgot all about his beloved graves*’.(l tried to jerk his cap)

In this instance, the word managed, despite its conventional meaning
succeed implies that J made an effort to jerk Harris’s cap into the water. This
distinction occurs at a lexical level although the implications make an effort and
succeed are semantically related and may be considered as one deriving from the
other. The next two instances illustrate lexical presuppositions which can be
made having the words stop doing something and again in their contexts:

He stopped running about; he sat down in the middle of the room, and

appealed to the solar system generally to observe this unjust thing that

4718,20 Jerome, .J. (1889) Three Men in a Boat (to say nothing of the dog).London: Penguin Books
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had come upon him*.(He ran before) (he was running about before)

And in the general row, the original number would be forgotten, and

Uncle Podger would have to measure it again*®.(he measured it before)

Despite the fact that both instances have different conventional forms,
they create the same presupposition that the action was previously performed.
For the last illustrated example of lexical presupposition, its conventional form
start reflecting which implies the beginning of an action, can be also interpreted
never doing that before especially in the context where the subject is expressed
by an inanimate pronoun which refers to a bicycle.

Going downhill it (the bicycle) will start reflecting what a nuisance it has

been. This will lead to remorse, and finally to despair. It will say to itself:

‘I’'m not fit to be a brake. I don’t help these fellows; I only hinder them.

I'm a curse, that’s what I am; ™.

The source of structural presupposition can be disclosed in such structural
forms as wh-questions, which make the reader assume the meaning as true. For
example:

When did it (the torrent) roar?” (ibid.) (The torrent roars.)

“Where did you get it (the bicycle) from?” was his next question (ibid.)(J

got a hicycle.)

Thus, questions whose conventional meanings disclose the time and the
place, can be source for some obvious assumption which relates the truth about
the events, possessions and other entities.

Contrary to presuppositions of the facts being true, there are non-factic or
counter-factual presuppositions, which refute the accuracy of the reality or event
and what is more, make the speaker/ reader assume that the entity is false. These
presuppositions are made with the verbs: to dream, to imagine and to pretend and
in the instances below:

There you dream that an elephant has suddenly sat down on your chest,

and that the volcano has exploded and thrown you down to the bottom of

the sea — the elephant still sleeping peacefully on your bosom®:. (The
elephant has not sat down on the chest, the volcano has not exploded and
has not thrown you down to the bottom of the sea)

To look at Montmorency you would imagine that he was an angel sent

upon the earth, for some reason withheld from mankind, in the shape of a

small fox-terrier (ibid.). (Montmorency was not an angel)

Just when | have given up all hope, a wave retires and leaves me sprawling

like a star-fish on the sand, and I get up and look back and find that I've

been swimming for my life in two feet of water. | hop back and dress, and

48.19 Jerome, K. (1901) Three Men on the Bummel. London: The Project Gutenberg Edition
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crawl home, where | have to pretend I liked it (ibid). (I don’t like)

As seen in the instances from above, presuppositions are the speaker’s or
reader’s intuitive guesses at the fact being genuine or not. The proof of the
presupposition being accurate or not comes from matching it to the meaning
provided by the context by the mental operation called inference or entailment,
which follows logically from the content of discourse. Yet, the extralinguistic
form of inference has been of scholar’s major concern since besides dealing with
the implicitly communicated content recovery it involves “aspects of the explicit
content of utterances”2. The research of the ways pragmatic inferences are made
demonstrated the insignificance of the semantic descriptions and linguistically
encoded content compared with the communicated content. According to the
results, pragmatic inferences are made from complying to the maxims or from
their flouting so that the receiver will have to consider primarily the sender’s
intention which may vary from to amuse and enliven the conversation to involve
a violation of a maxim or to produce an ambiguity.

Relevance Theory

Many scholars such as Grice>3, Goatly>*, Blackwell>®, Hickey®® proceed
to investigate pragmatic features in stylistic devices in terms of implicature
development and cognitive resolution since their connotations are meant to
impact the audience. They acknowledge the role of the assumption as it
contributes to cognitive and contextual effect achievement, which is determinant
to information relevance. Furthermore, such factors as knowledge of the
language system, of the context (situation and co-text), and background
schematic knowledge (factual and socio-cultural) contribute to implicature
decoding and therefore to relevance increase. Wilson and Sperber®’, Curco
Cobos®8, and Goatly®® agree in their claims that information relevance is achieved
by means of strengthening the existing assumptions in the context, contradicting
and weakening it, combining new pieces of information with the existing
assumptions and creating contextual implications, being inconsistent with and
thereby eliminating existing assumptions. Their views likewise match when
referring to processing effort as having to be minimal in cases of relevant

2 Yule, G. (1996) Pragmatics. Oxford University Press

53.29 Grice, H.P. (2004/1975). Logic and Conversation, Syntax and Semantics. University College
London

54 27 Goatly, A. (2015)Meaning and Humour. Cambridge University Press

55 Blackwell, S.E. 2003 Implicatures in Discourse.The Case of Spanish NP Anaphora. John
Benjamins Publishing Company

% Hickey, L. (1998) Pragmatics of Translation Topics in Translation. Multilingual Matters

57 Sperber, D. and Wilson, D. (1987) ‘Précis of Relevance: Communication and Cognition’ . Vol.
10 Issue 4. pp. 697- 410

58, 30Curco-Cobos, M. (1997) The Pragmatics of Humorous Interpretations: A Relevance-
Theoretic Approach (PhD thesis) London University Press
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information and therefore taking a shorter time to decode the utterance.

According to Attardo®, deviations from the normal degrees of processing
effort determine the degree of humorous effect when understanding humour, a
fact that we agree with as it proves the applicability of Relevance Theory to
humour analysis conducted by Grice®, Curco-Cobos®?; Ritchie 8 and Goatly®*.
According to this theory, the relevance increases with the increase of contextual
effects and with the decrease of the processing effort. Goatly, (ibid.) illustrated
this relation as such:

Relevance = Contextual effects
Processing effort

Consider the following instances of humour:

You think he would be upset,” she queried, “if I gave a man a sovereign
to take them (the cheeses) away and bury them?”

| answered that | thought he would never smile again.®

The contextual effect of the present instance is quite predictable due to
the elements upset and never smile which help the reader infer that the person
mentioned in conversation would be upset. The processing effort is minimal and
therefore relevance considerable. The other example also provides sufficient
conventional content for the reader to make the assumption that Harris sings
comic songs badly though the manner of presenting the implicature differs from
the previous example in terms of implicitness.

It was a long while before I could get Harris to take a more Christian

view of the subject, but |

succeeded at last, and he promised me that he would spare the friends

and relations at all events, and would not sing comic songs on the ruins

You have never heard Harris sing a comic song, or you would understand

the service | had rendered to mankind (ibid).

Instances containing culture-specific items are generally harder to decode

60 Attardo, S. (2001)° Humor and Irony in Interaction:From Mode Adoption to Failure of
Detection” New perspectives on miscommunication L. Anolli, R. Ciceri and G. Riva (Eds.)

31 Ritchie, G. (2009) ‘Variants of Incongruity Resolution’. Journal of Literary Theory, Vol. 3
No2, 313-332

62,35 Goatly, A. (2015)Meaning and Humour. Cambridge University Press

63 Jerome, K. (1901) Three Men on the Bummel. London: The Project Gutenberg Edition

3 Goatly, A. (2015)Meaning and Humour. Cambridge University Press

34 Jerome, .J. (1889) Three Men in a Boat (to say nothing of the dog).London: Penguin Books
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in terms of implicature especially in the case of foreign readers or speakers whose
cultural background differs significantly from the original language.
Consequently the processing effort increases decreasing thus the relevance of the
humorous device:

Then Herr Slossenn Boschen got up, and went on awful. He swore at us

in German (which I should judge to be a singularly effective language for

that purpose), and he danced, and shook his fists, and called us all the

English he knew (ibid).

In this instance, the processing effort will be low only on the condition
that the reader or speaker is aware of the stereotype that German language is
unpleasant to the year because of the large number of consonants which spoil the
euphony of it. If so, the relevance of this instance is likely to be proved except
for the case when it is read by a German reader or by one who is not acquainted
with the stereotype. Some humorous texts of this kind require knowledge of two
or more cultures in order to make an assumption:

In the Police Guide of the Fatherland he will find set forth a list of the

things the doing

of which will bring to him(the English youth) interest and excitement®®.

Many readers of this text may have difficulties in inferring the implicature
because not being familiar with the German or English Police Guides. The
assumption might be limited to the fact that both guides differ according to the
context but the implicature that the German Police Guide includes a list of absurd
rules and interdictions might take longer processing time to infer.

Conclusions

The analysis provides evidence that processing time is generally longer
in the case of culture-specific humorous texts. As it was expected, these jokes
require some additional knowledge for building assumptions and further
matching it against the contextual effect. However, some instances of this type
of jokes showed similar processing time to the culture-unbound ones, which is
an index of humour perception differing from person to person. The analysis also
demonstrates that variety of decoded implicature in the case of culture-specific
jokes does not differ much from the culture-unbound ones which demonstrates
that the number of implied meanings is not directly related to the joke being
culture-specific or not. Given this state of affairs, it may be concluded that
humorous text processing is slower in the case of those containing culture
specific items but this peculiarity does not influence the number of implicatures.

35 Jerome, K. (1901) Three Men on the Bummel. London: The Project Gutenberg Edition
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Abstract. The present article deals with the translation of tourist text having the
special emphasis on translation of culture-specific items. The given research points out
the importance of different strategies and methods used in the process of translation of
culture-specific items. The purpose of the research is to analyze the translation of culture
related words and to compare the cultural coloring (meaning) of the original item and
the translated one.

Keywords: tourism discourse, culture-specific item, translation methods,
translation strategies, naturalization, cultural equivalent, orthographic adaptation,
universalization.

Rezumat. Prezentul articol are drept scop analiza textelor turistice si anume a
elementelor culturale din discursul turistic. Cercetarea data evidentiaza importanta
diferitor strategii si metode utilizate in procesul de traducere a elementelor culturale.
Scopul cercetarii este de a analiza traducerea cuvintelor legate de cultura si de a
compara sensul textului original (romana) cu cel tradus (engleza).

Cuvinte cheie: discurs turistic, elemente culturale, metode de traducere,
strategii de traducere, echivalent cultural, adaptare ortografica, universalizare.

Theoretical framework

Tourism arose during the period of the social development when people
had the opportunity to think not only about the satisfaction of vital needs but also
about recreation and entertainment. Although people have always traveled only
at a certain stage of the economic development of society, as the need for
traveling has increased, there have appeared individuals and institutions that
provided them with all the necessary things; this led to the formation of tourist
services. Further tourism became a separate branch of the national economy,
which required the formation of an appropriate industry, the availability of
qualified personnel, etc. All this made it necessary to separate a whole layer of
lexical units into an independent terminology system.

Graham Dann (1996) in his book “The language of tourism” refers to
tourism as being the act of promotion that has its own language. Dann (1996)
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suggests that the verbal and visual elements in tourism promotional materials
constitute a particular type of language, which differs from other forms of
communication. Such expressions as "language of music”, "dance language”,
"architectural language™ are often met and make people aware of the existence of
a language different from the verbal one. In this way, each language is
characterized by a common set of grammatical rules, structure, vocabulary,
symbols, and codes [1].

Many scholars agree with the fact that language is an expression of culture
and individuality of speakers and have, hence, deeply examined cultural items
as well as the problems involved in their translation when there is a lack of
equivalence between two languages and cultures.

Newmark (1998) brings up the way that an extensive number of words
can be replicated to assign an uncommon dialect or phrasing of a discourse group
when that group focuses on a specific theme. In accordance with this hypothesis
of the social word, five distinct classes of "social classifications™ are assigned
from each other. Those classes are as following:

1. ecology

2. material culture

3. social culture

4. organizations, customs, activities, procedures, concepts

5. gestures and habits [2].

Thus, it is not a secret that every society has its own set of habits, value
judgments and classification systems, which sometimes are quite different and
sometimes overlap. What is especially important in the translation of culture-
specific items is the significant loss and gain in their connotations.

As Javier Franco Aixela (1996: 54) notes, "cultural asymmetry between
two linguistic communities is necessarily reflected in the discourses of their
members, with the potential opacity and inaccessibility this may involve in the
target culture system". Aixela's attempt to clarify the notion of culture-specific
items, therefore, leads him to the following definition of them: "Those textually
actualized items whose function and source text involves a translation problem
in their transference to a connotation in a target text, whenever this problem is a
product of the non-existence of the referred item or of its different intertextual
status in the cultural system of the readers of the target text" (id, p. 58).

In addition, he presents several strategies for translating Culture Specific
Items (CSls) which serve the function of conversation:

1) repetition, a risky strategy concerning the exotic character of the
culture-specific items that may promote alienation of the target language
readership of the original text;

2) orthographic adaptation, a strategy involving transcription and
transliteration; it applies to languages that have almost the same alphabetical
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systems such as Latin languages (e.g. in translation from English into Russian,
Kemidov becomes Keindov);

3) linguistic (non-cultural) translation, used when the translator chooses
a denotative clause reference and increases its comprehensibility by coming up
with a target language item which can be recognized as belonging to the culture
of the source text.

4) synonymy, used to avoid repetitions by applying synonyms or parallel
references;

5) limited universalization, when the translator finds a certain culture-
specific item (CSI) which is incomprehensible to the reader, has to look for
another possibility and replaces it with a reference that he considers to be more
universal and less specific to the SL culture;

6) absolute universalization, that is basically the same as the previous
strategy, but the translator cannot find a better known CSI or decides to drop any
alien connotations and come up with a neutral reference in the TL culture [3].

Newmark (1988a) proposes some strategies concerning the translation of
items in the cultural field [4]. These strategies are:

- naturalization, a strategy which implies the transference of a source
language word into a target language text, its original form;

- couplet or triplet or quadruplet, a technique adopted by the translator
while transferring, naturalizing or calques in order to avoid any
misunderstanding;

- descriptive and functional equivalent- since in the explanation of the
source language culture item there are two elements. These are descriptive and
equivalent as it was mentioned above. The descriptive element stands for color,
size, and composition. On the other hand, the functional one emphasizes the
purpose of the source language culture-specific-word,;

- the explanation as a footnote, used by the translator in order to give
additional information in a footnote, in the bottom of the page or at the end of the
chapter;

- cultural equivalent, by which the source language cultural word is
translated by a target cultural word;

- compensation, a standard lexical transfer operation. The word or idea
is repaid in another piece of the content [5].

In fact, a good translator should be familiar with the culture, customs, and
social settings of the source and target language speakers. At the same time (s)he
should be familiar with different styles of speaking, and social norms of both
languages. This awareness can improve the quality of the translations to a great
extent.

Lawrence Venuti came up with another set of solutions for rendering the
meaning of the CSls - foreignization and domestication strategies. The notion of
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Foreignization and domestication in translation field was first put forward by an
American scholar Lawrence Venuti in his book The Translator’s Invisibility in
1995 [6].

Corpus-Based Analysis of Bilingual Tourist Brochures

Translation has been acknowledged as the procedure through which
societies can travel. The cultural transference that translation can produce has
made a ton of enthusiasm for the critical discourse of interpretation. Translation
as a demonstration of correspondence between two cultures effectively enriches
the source and also the target language and culture. Furthermore, translators are
always confronted with the issue of how to treat the cultural perspective in source
text and of finding the most suitable procedure of conveying these aspects in the
target language. The translator additionally needs to settle on the significance
given to certain cultural aspects and to what degree it is vital or attractive to make
an interpretation of them into the target language and culture.

In this way, the translation movement is analyzed to build up the
connection it has to the way of cultural particular ideas that can give another
swing to the activity of translation.

Cultural implications for translation may be classed essentially as
material culture, and as gestures and habits although other cultural terms are also
present. Following this, it is noticed that these aspects can be translated in
different ways depending on their role in the text and the aims for the target text
reader. The actual demonstration of translation and its connection to culture can
now be looked at to build up the way that interpretation certainly needs to point
out on the social specificity of content.

It is well known the fact that because culture gives birth to language,
translation and culture are intimately connected. Culture gives language different
contexts. So, for each translated sentence, the translator must have the capacity
to choose on the importance of its cultural context, what the phrase truly implies.

This chapter analyses the translation of culture-bound items identified in
tourist texts and aims at identifying and comparing according to different
strategies, methods of translating different cultural elements. Furthermore, the
analysis consists in the identification of the translating methods, procedure,
strategies that are implied in the process of translation and the identification of
difficulties experienced while analyzing.

The corpus is made up of tourist informational texts taken from tourist
brochures about Romania. The first brochure “Romania, Explorati Gradina
Carpatilor”/Romania, Explore the Carpathian garden” published in March
2012. Tt represents the promotion of Romania’s tourist brand, Ministry of
Regional Development and Tourism.

Another source of information is a tourist advertising book “lalomita, 12
obiective istorice, cultural si turistice”/ lalomita, historical, cultural and tourist
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objectives” published in 2013, Slobozia. A great number of coordinators,
authors, English translators worked on it as follows: authors of the text — V.
Silvian Ciuperca, I. Cioaca, F. Vlad, R. Ciuca, Elena Renta, Anca Paunescu, V.
Croitoru Capbun, G. Matei, V. Buzu, D. Rosca, C. Cernea, 1. Cernau, P.
Gheorghe; English translation - R. N. Lupu, C. E. Stanciu, R. H. Marin, C.Buzu,
S. Voicu, G. Vasile.

The analysis incorporates the practical use of Javier Franco Aixela’s
several strategies for translating cultural specific items found in the brochures
about Romania, which serve the function of conversation, and those of the
Newmark, Nida, and Venuti. The results of the research are presented in tables
followed by descriptive qualitative analysis of gathered data; all this is followed
by concluding remarks and recommendations.

For instance, examples of CSls given below are identified in a tourist
magazine ‘“Romania, explorati Gradina Carpatilor” and its English version
“Romania, explore the Carpathian Garden”. The magazine is edited by Ministry
of Regional Development and Tourism in 2012

Table 1. The translation of CSlI identified in tourist text

ST TT Csl Strategies used in the
process of translation
In orasul fosta In the former royal | Wallachian e Domestication
resedinta residence city is the | voivodes
domneasca, se afla monastery where o Naturalization

manastirea in care several Wallachian
sunt Tnhumati mai | voivodes are buried,

multi voievozi along with all the
munteni si toti regii Romanian Kings.
Romaniei.

The example above is taken from a tourist magazine “Romania, explorati
Gradina Carpatilor” and its English version “Romania, explore the Carpathian
Garden” as it was mentioned before. The magazine is edited by Ministry of
Regional Development and Tourism in 2012.

The source text is Romani and the target text is the English one. The
culture-specific item is identified in the following sentence ST: “In orasul fostd
resedinta domneasca, se afla mandstirea in care sunt inhumati mai multi VOievozi
munteni si foti regii Romaniei.”

The English variant TT: “In the former royal residence city is the
monastery where several Wallachian voivodes are buried, along with all the
Romanian kings”. “ Voievozi munteni” is culture specific item because
represents a title of Moldovan, Wallachian local ruler. The explanatory
Romanian dictionary DEX gives the following definition for the word “voievod™-
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“titlu purtat de domnii Moldovei si Tarii Romanesti, precum si de conducatorul
Transilvaniei in secolul XII-XVI”. It is evident that the word has purely
Romanian origin, specific just to Romanian culture.

Thinking about Newmark’s translation strategies the word “voivode"
seems to be naturalization which presupposes the preservation of the original
form. According to Venuti’s theory, the translator used the domesticating
strategy and preserved the cultural coloring of the word “voivode™.

The word “voivode” is not found in all the explanatory dictionaries
because of its Romanian origin, it could be considered a local word that is specific
just to a geographical region (Wallachia). Even if it used in an English context
it is necessary to be followed by an explanation, the thing that is missing in
present TT. The English Oxford living dictionary gives the following definition
for the word “voivode - “a local ruler or official in various parts of central and
eastern Europe, especially early semi-independent rulers of Transylvania”.

As a conclusion, it must be mentioned that the translation is appropriate
because the notion of “voivode" was found in the English Oxford living dictionary.
However, the word is not often used in the English discourse, for that it needs to
be followed by an explanation in order not to confuse the potential tourists.

Table 2. The translation of CSI identified in tourist text

ST TT Csi Strategies used in the
process of translation
Dintrea acestea, Among these, very Glossy e Limited
foarte rar la nivel rare in Europe is tiganusul Universalization
European este the glossy e Foreignizing
tiganusul, (tiganusul)
considerat o considered a true
veritabila fosila living fossil of the
vie din lumea sweet water fish
pestilor de apa world.
dulce.

The source text is Romanian and the target text is English.

The culture-specific item is placed in the following sentence ST: “Dintre
acestea, foarte rar la nivel European este tiganusul, considerat o veritabila
fosila vie din lumea pestilor de apa dulce.”

In the English variant it sounds as the following TT: ,, Among these, very
rare in Europe is the glossy(tiganusul,) considered a true living fossil of the
sweet water fish world”.

,, Tiganusul " is a culture-specific item because it represents a rare species
of fish of the sweet water in Wallachia. The explanatory Romanian dictionary
DEX provide us with the following definition concerning the word ,, Tiganusul”-
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Peste rapitor cu corpul scurt si indesat, de culoare inchisa, stropit cu puncte
negre raspindit in baltile Dunarei. In this case, it is clear that this word is specific
just for the Romanian geographical region and as a result to Romanian culture.

The word “Tiganusul" was not found in all the explanatory dictionaries
because of its Romanian origin. Even if it used in an English context as "glossy”
it loses his value as a culture-specific item since the explanation of this word is
missing in present TT. Moreover, the Thesaurus dictionary gives the following
definition for the word "glossy"- "a magazine printed on glossy paper”, it has no
connection with the fish. The translator took the specific glossy scale of the fish
as the main feature and called it “glossy”. In this case, the culture-specific item
"Tiganusul” belonging to the Romanian culture was translated in TT as “glossy”
and it lost totally his significance since in TT it means something differently
rather in ST. This is why the translation into TT needs an explanation that will
be useful for every tourist.

Regarding the strategy used in translating of this CSI “Tigéanusul” into
TT “Glossy”, it must be specified the Limited Universalization of Javier Franco
Aixela since it consists of replacing of the term with a more and less specific to
ST culture. Furthermore, according to Venuti, the translator used the Foreignising
method which means that he picked an outside content and built up an
interpretation technique in the target language.

To sum up, it must be specified that the translation is not at all appropriate
for the tourists since the explanation of the CSI in the TT is missing. Even the
Thesaurus dictionary gives a definition of the word "glossy" which is something
different and is far from the real meaning of the ST "Tiganusul”.

Table 3. The translation of CSI identified in tourist text

ST TT Csl Strategies, methods used in
the process of translation

Alte atractii sunt | Other attractions | ST-Lacul e Foreignizing

Grota si Lacul | are the Cave and miresei strategy ( L. Venuti
Miresei. Ultimul | Bride Lake. The | TT- Bride 2010)

s-a format prin last one was Lake e Calque ( Vinay and
prabusirea unui formed by the Darbelnet)

tavan de mina, collapse of a

iar legenda spune | mine roof, and
ca aici s-a inecat | the legend says
0 mireasa, that a bride
parasita in drowned here,
noaptea nuntii. | abandoned in her
wedding night.

As in the previous examples, the source text is Romanian and the target text
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is the English one. The culture-specific item is recognized in the following
sentence ST: ,, Alte atractii sunt Grota si Lacul Miresei. Ultimul s-a format prin
prabusirea unui tavan de mind, iar legenda spune ca aici s-a inecat o mireasd,
parasita in noaptea nuntii.”. And the English variant is TT: ,,Other attractions are
the Cave and Bride Lake. The last one was formed by the collapse of a mine roof,
and the legend says that a bride drowned here, abandoned in her wedding night".

,Bride Lake" is a culture-specific item because it means an attraction
specific to one of Romania's regions, Prahova. Concerning this culture-specific
item it was not founded a real definition since it appears due to a legend.
Furthermore it has a signification. After more research, | found out that this CSI
can be also called in ST ,, Lacul Sfinta Ana .1t must be emphasized that this term
is referred just to Romanian culture and it was not founded any equivalent in
English TT.

Regarding the translation of this phrase ST “Lacul Miresei” into TT
“Bride Lake”, ones can observe that the author implies mot-a-mot translation
without keeping the cultural point of view. He used two strategies of translation
in this case. By one side he had to do with the calque strategy meaning word for
word translation Lacul Miresei/Bride Lake, by Vinay and Darbelnet. And by
another side he took the L. Venuti’s strategy, foreignizing, preserving the term
of the STiInTT.

Besides this even if the translation of CSI "Lacul Miresei” into TT was
not proper for tourist comprehension, the translator explained its origin. He
pointed out that “Bride Lake” is called so because a bride drowned there, being
abandoned in her wedding night.

As a conclusion it must be mentioned that the CSI “Lacul Miresei" in
Romania had great importance and value, but being translated in TT as "Bride
Lake" it lost its cultural value, and without explanation, it is just a phrase without
meaning. However, it was a great job that the author gives the explanation while
translating the term in TT.

Table 4. The translation of CSI identified in tourist text

ST TT Csl Strategies, methods
used in the process of
translation
In fiecare an,ina | Each year, the Absolute
doua zi de Pasti, second day of ST-Udatorul universalization,
satul Surdesti Easter, Surdesti | TT-The man adaptation
sarbatoreste village celebrates | who gets wet
Udatorul, adica the man who
primul barbat gets wet, the first
insurat care iese married man to
la arat. go ploughing.
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In the example above the culture-specific item is identified in the
following sentence ST: In fiecare an, in a doua zi de Pasti, satul Surdesti
sarbatoreste Uddtorul, adica primul barbat insurat care iese la arat. And in the
English language the CSl is translated in the next way TT: Each year, the second
day of Easter, Surdesti village celebrates the man who gets wet, the first married
man to go ploughing.

Udarorul is a culture-specific item since it is a traditional celebration,
which means the first man who starts to plow. Keeping the importance and the
value of this item we cannot find a proper definition since it is specific just to one
region, to village Surdesti.

Furthermore, according to the article traiesteromaneste.ro, the whole
village celebrates ,,Udatorul” gathering in front of the church to find out who is
the most hardworking from the men. After acomplex ceremonial, preserved from
old times, Udatorul is chosen. After this ritual of purifying and fertility of the
land, people show their joy with traditional dances. The whole spectacle takes
place in front of a wooden church.

From the translation of CSI in TT is evident that the translator could not
find any equivalent to ,,Uddtorul” and he translated it as a neutral or general
phrase without any importance or cultural aspect ,, the man who gets wet”’.

In this case, such a translation will not attract a tourist since it loses its
complete cultural aspect and signification distinctive for the Surdesti village. But
in order to keep its meaning or to approach the reader to this cultural specific
item the translator gives an explanation of the phrase ,,the man who gets wet”,
and | think he did a good job, since he introduced the explanation, emphasizing
that this celebration is like a ritual of purification and fertility.

Concerning the strategies, methods, the author used in translating the CSI
,Uddatorul” into ,the man who gets wet™ , he had to deal with Absolute
Universalization of Javier Franco Aixela, since the author could not find a better
known CSI and decided to come up with a neutral reference in the TT culture.
Moreover, by another side it can be interpreted otherwise. The CSI ,,Uddtorul”
does not exist in the culture of the target text. This is why the translator used
Adaptation as a method of translation, by Vinay and Darbelnet, and created a new
situation or phrase, giving an explanation in order to keep its cultural value.

As a conclusion it must be mentioned that even if the translator had not
found any cultural equivalent to the ST cultural specific item, he gives an
explanation translating ST: ,,Uddtorul” into TT: ,,the man who gets wet”, and
he did his best to keep the word’s value as a CSI, and to inform the tourist about
this traditional celebration which has a great importance in the village ,,Surdesti”.

Table 5. The translation of CSI identified in tourist text
ST TT CSli Strategies, methods used in
the process of translation
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Culoarea si The color and e Orthographic
farmecul Bucovinei charm of ST- adaptation
se compun din Bukovina Obcina (Javier Franco

uimitoarele sale consists of its TT- Aixela, 2012)

biserici dar si din amazing Obcine e Naturalization
obcinile sale, siruri | churches, but (Newmark,

paralele de culmi | also its Obcine, 2015)

de fag, brad sau hills covered
molid. with beech, fir
or spruce
forests.

In the example above, the culture-specific item is underlined in the
following sentence ST: “Culoarea si farmecul Bucovinei se compun din
uimitoarele sale biserici dar si din obcinile sale, siruri paralele de culmi
acoperite cu paduri de fag, brad sau molid”. And the English variant is the next
one TT: “The color and charm of Bukovina consists of its amazing churches, but
also its Obcine, parallel rows of hills covered with beech, fir or spruce forests”.

“Obcinile” is taken apart as a culture-specific item since it represents
parallel rows of hills covered with beech and forests that make the region
Bukovina, more colorful and charming. The explanatory Romanian dictionary
DEX gives the following definition for the word "Obcina”- “culme, coama
prelungita de deal sau de munte care uneste doua piscuri, versant comun care
formeaza hotarul dintre doua proprietati;inaltime acoperita de padure”. From
the definition above is evident that this word is specific just for one of the
Romanian's regions, Bukovina, but thinking about the meaning of this word it is
noticed that not just Romania posses such hills.

The word “Obcine” is not found in any English explanatory dictionaries
since it belongs to Romania, it is purely of Romanian's origin, and the translator
could not find any equivalent in the target text. In this case, the culture-specific
item ST “Obcinile” being translated in the TT “Obcine” did not lose its meaning
or its value as a CSl since the translation is appropriate to the ST and the translator
gives even the English explanation for the word “Obcine”.

It is remarkable that all this affect the translator achieved using the
Orthographic adaptation method of translation, of Javier Franco Aixela,
preserving the word's form, as it belongs to the same alphabetical system. At the
same time here must be mentioned the Naturalization strategy of P. Newmark,
which also implies the preservation of CSI form into a target language text.

However, | think that this type of translation can be accepted easily by the
tourist since it is more comprehensive. The translation of the culture-specific item
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ST "Obcinile” into the TT “Obcine" is very appropriate concerning the word's
form. Moreover, the translator guided the tourist by giving the explanation of the
CSl, and I think it is worth reading such texts.

Table 6. The translation of CSl identified in tourist text
ST TT CSl Strategies, methods
used in the process
of translation

Alte grupuri corale Other known ST- Horitoarele Borrowing,

cunoscute sunt cele | choirs are those of | TT- The Horas Vinay and

din Finteusu mare, Finteusu mare, Darbelnet, 2010)
“Glasul “Chioarului voice”

Chioarului” din of Somcuta mare Foreignizing (L.
Somcuta mare sau | or,,The Horas” Venuti2010)
“Horitoarele” din from Posta.

Posta.

From the example above we can deduce that the sentence the following
culture-specific item ST: “ Alte grupuri corale cunoscute sunt cele din Finteusu
mare, “Glasul Chioarului” din Somcuta mare sau “Horitoarele” din Posta’.
And in the English language it looks like following TT: “Other known choirs are
those of Finteusu mare, “Chioarului voice” of Somcuta mare or ,,The Horas”
from Posta ”. “Horitoarele” is a culture-specific item since it represents a well-
known choir specific to the region Maramures.

The word ,, Horitoarele” is not found in all the explanatory dictionaries
since it is characteristic just for Romanian’s regions. However the explanatory
Romanian dictionary DEX provides us with the following definition for the word
“Horitoarele”, ST- “Persoana care horeste". It is clear that this definition is not one
complete since this word is not used everywhere, but it is specific just to one region.

Concerning the English variant of translation, the encyclopedia.
thefreedictionary gives us with the following definition for the word ,,The
Horas” TT-,, A traditional round dance of Romania and Israel”. Following this
definition, we come to the point that ,,Horitoarele” and ,,The Horas” are a little
bit different things. ,,Horitoarele” is a famous choir from Posta, in Maramures,
but “The Horas” is a traditional dance in Romania and Israel.

Thinking about the strategies the author used in translation here must be
mentioned the borrowing method of Vinay and Darbelnet, since “The Horas™ is
a borrowed CSI from Romania. Furthermore, it must be emphasized also the
foreignizing strategy of L. Venuti, which implies picking an outside content and
building up an interpretation technique along lines, which have predominant
values in the target language.
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As a conclusion, it must be noticed that the translation is not so
appropriate since it can mislead the tourist if the translator does not add additional
information or explanation for the CSI “Horitoarele”. | think that it would be
better if the translator would have left in the TT the culture-specific item its
original form, since “the Horas” variant is a bit confusing.

After this detailed analysis of several CSI included in sentences, the
analysis is preceded by CSI without being introduced in sentences. For this sake,
the chart is created, which encompasses several CSls, both in ST and TT, and the
strategies and methods used in translation. All the CSls were classified according
to the next categories:

- clothing

- equipment

- flora and fauna

- gastronomy

- geography

- society

All the examples are provided in the appendix of the work, arranged into
the tables. After analyzing several examples of CSI and specifying the strategies
used I came to the conclusion that translating culture-specific items is not easy at
all. In many examples above the authors din not find any cultural equivalent in
the target language. Furthermore, if the situation was unknown to them they
created new situations that can be described as situational equivalence. In
addition in the table above one can see that in many cases prevails ‘Calque" as a
strategy used in translation of CSI. But using this technique in many cases the
cultural specific item lost its significance and its cultural value in the target text.

The quality in translation depends on the translator's ability to carry out
work with the absence of mistakes. In other cases, the authors could not find the
proper equivalent of the CSI and he preserved the word's form which means that
he used the strategy "Orthographic adaptation” by J.F.Axiela or Naturalization
by P. Newmark. In the same time, we can observe even if there are some
translators that tended to preserve the CSlI's value or cultural aspect and used such
methods, strategies of translations as Cultural Equivalent by P. Newmark, or
Equivalence by Vinay and Darbelnet, and they managed to do it.

Other translators used more neutral terms while translating culture-specific
items it means that the translation is such cases, is not so appropriate. They used
the following methods and strategies of translation: Generalization, by Vinay and
Darbelnet, Limited and Absolute universalization by J. Franco Aixela.

After analyzing a number of culture-specific items it must be noticed that
the translation as a demonstration of correspondence between two cultures
effectively enriches the source and also the target language and culture. The
translator needs to settle on the significance given to certain cultural aspects and
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to what degree it is vital or attractive to make an interpretation of them into the
target language and culture. Following this, it is noticed that these aspects can be
translated in different ways depending on their role in the text and the aims for
the target text reader.

However, the translation of culture-specific items, as well as other types
of translation implies great effort and depends on the fact if the author of
translation wants to produce a successful effect. Furthermore, he must be
acknowledged with the information he needs to translate both in the source text
and target text. From the analysis above it is stated that many translators could
not find any cultural equivalent of the CSI in the target text and built a new
interpretation of the situation, their own. In this case, the translation cannot be so
appropriate. But in other cases, the authors made a great effort in order to find a
cultural equivalent in translation, which assured them great success and the
translation became appropriate. So, the quality in translation depends on the
translator's ability to transfer the meaning accurately form SL into the TL
preserving the cultural background of the item.
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METODE DE ORIENTARE SPRE PERCEPEREA OPERELOR DE
ARTA PLASTICA A ELEVILOR CLASELOR PRIMARE

METHOPES DE CIBLAGE D'(EUVRES D'ART
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Rezumat. Interpretarea unei opere de artd are menirea de a incerc sd inteleaga
ceea ce vedeti, sd comentati, sa explicati, sd dati un sens imaginii. Prin intermediul artei
elevii sunt interesati de interes si dragoste pentru frumusete, dezvolta simturi estetice.
Inainte de a le dezvilui bogdtia si varietatea de culori, forme si miscari din lumea
inconjuratoare. Cu arta, copiii sa se familiarizeze cu obiectele §i fenomenele vietii noi
pentru ei, sunt imbogadtite cu idei inalte. Analiza procesului unei opere de arta: ea insdasi
este mai lunga, fiind organizatd in 3 etape. Descrierea, analiza si interpretarea.

Cuvinte cheie: opere de artd, analiza operelor de artd, capacitatea de a
interpreta, observa, simti, imagine

Résumé. Interprétation d'une ceuvre d'art censé essayer de comprendre ce que
vous voyez, commenter, expliquer, donner un sens de I'image.

A travers Uart les étudiants sont instruits intérét et l'amour pour la beauté, ils
développent des sens esthétiques. Avant de les révéler la richesse et la variété des
couleurs, formes et mouvements dans le monde autour. Avec l'art les enfants de se
familiariser avec les objets et les phénomenes de la vie nouvelle pour eux, sont enrichis
avec des idées élevées.

Analyse de processus d'une ceuvre d'art: elle-méme est plus longue, étant
organisée en 3 étapes. Description, analyse et interprétation.

Mot-clé: wuvres d'art, d'analyser des ceuvres d'art, la capacité d'interpréter,
observer, sentir, image.

Educatia artistico-plastica a elevilor din clasele primare ofera elevilor
deschidere catre estetic si artistic le dezvolta rafinament in receptarea ei vizuala.
Aceasta particularitate a educatiei artistico-plastice impune studiul, cercetarea si
organizarea unui sistem de activitati de receptare artistico-plastica, conceptualizat
plastice fatd de operele de arta, frumosul uman si cel al naturii.

Lumea de azi este una a informatizarii. Instrumentele acesteia au instituit
un nou tip de invdtare si comunicare, care influenteaza esential nu doar
cunoasterea umana, dar si comportamentul artistic-estetic al omului. A crescut
suprasolicitarea vizualitdtii copiilor si elevilor, cauzata de utilizarea masiva a
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computerului si televizorului, acestea prezentand si riscuri importante, precum
permanente, fara insd a fi ghidata pe anumite principii si reguli.

La varsta scolard mica, elevii se confruntd si cu o diferentd de nivel si
valoare 1n receptarea fenomenelor artistico-plastice: nu toti elevii au aceeasi
sensibilitate fatd de insusirile estetice ale operelor de arta si ale naturii, dar toti
pot invata sa le perceapa.

Premisele indicate au marcat problema cercetdrii care se contureaza prin
aplicarii unei metodologii adecvate in perceperea operelor de arta plastica.

Rezolvarea problemei enuntate capatd un rol deosebit in contextul
dezvoltarii personalitatii copilului prin educatia artistico-plasticd, deoarece opera
de arta plastici are implicit nu doar o functie artisticd, dar si una sociali. In aceste
conditii, receptarea corectd a operelor induce o adaptare la comunicarea
emotional-uzuala si artistic-esteticd a copiilor.

Opera de arta este un lucru, un obiect, in care artistul imbina arta
spirituald cu cea materiald. Nu putem intelege una fara a intelege in acelasi timp
pe cealalta.

Exista mai multe criterii in functie de care un obiect poate fi considerat
opera de arta.

- Criteriul estetic (frumusetea) — este cel mai evident criteriu. Multe
opere de arta se disting prin frumusete. Frumusetea insa este un criteriu subiectiv
st difera in functie de gusturile persoanei care recepteaza opera de arta. Criteriile
estetice se schimba de la o epoca la alta (ce este frumos intr-o anumita epoca nu
este neapdrat frumos intr-o alta). Frumusetea Insa este un criteriu care conteaza
destul de putin in considerarea unui obiect ca fiind opera de arta. Exista opere de
artd care nu au nimic frumos In ele si totusi sunt considerate capodopere.
Exemplu: toate obiectele create/produse in cadrul miscarii dadaiste care nu mai
respecta nici o regula a artei clasice.

- Renumele creatorului — este un alt criteriu care poate transforma un
obiect in opera de artd. Sunt situatii In care creatorul nu are un renume in
momentul credrii obiectului de arta si acest renume este castigat mai tarziu. Van
Gogh este unul dintre pictorii care nu a avut un renume in timpul vietii, dar a
devenit foarte cunoscut dupa moartea sa. Picasso n schimb, a fost un pictor
extrem de cunoscut si renumit n epoca sa.

- Monumentalitatea, rafinamentul sau finetea realizarii — este tot un
criteriu estetic, vizibil in arhitecturd, dar si in artele grafice sau In mestesugurile
traditionale. Catedralele gotice, pictura pe boabe de orez, arta miniaturilor
turcesti, sunt exemple ce ilustreaza acest criteriu.

- Vechimea obiectului — exista obiecte care initial au o functie utilitara si
abia apoi, odati cu trecerea timpului, devin opere de arta (antichititile). In acesta
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nu conteaza frumusetea obiectului, sau renumele celui ce le-a creat (creatorul
poate fi anonim). In cazul acestor obiecte timpul este criteriul cel mai important
pentru determinarea caracterului unei opere de arta (cu cat un obiect este mai
vechi, cu atat e mai valoros).

- Criteriul afectiv — faptul ca acel obiect trezeste sentimente puternice,
pozitive sau negative. Mai ales literatura se incadreaza aici: au existat carti care
au avut un efect devastator asupra cititorilor lor si astfel au devenit foarte
cunoscute In epoca in care au aparut, iar ulterior, au devenit capodopere (de
exemplu ,,Suferintele tanarului Werther” — Goethe, efectul Werther). Estetica
uratului are la baza acelasi criteriu afectiv — creeaza o impresie afectiva puternica.

- Mesajul transmis de opera de arta — este poate cel mai important criteriu,
pentru cd adesea mesajul este mai important decat frumusetea acelui obiect,
renumele celui care I-a creat sau vechimea lui. Obiectele de arta au de obicei un
mesaj polisemantic, in sensul cd fiecare persoand poate sd recepteze un mesaj
diferit, sa inteleagd altceva din aceeasi opera de artd. Fiecare receptor, in functie
de educatia si sensibilitatea lui, de gusturile pe care si le-a cultivat, interpreteaza
opera de arta in mod diferit.

La toate aceste criterii se adaugd mecanismul de consacrare a operelor de
artd. In orice societate/culturd existd institutii care au putere de consacrare
(,,Economia bunurilor simbolice” — Pierre Bourdieu), cum ar fi institutia
educatiei (a introduce o operd in programa scolard pentru a fi studiatd este o
modalitate de consacrare), institutia criticii (critica literard, de teatru, de film,
critica artelor vizuale), institutiile ce intermediaza vanzarea operelor de arta
(librarii, galerii de artd), institutii de artd (academii, muzee).

Sunt diferente intre operele superficiale si cele profunde. Operele
profunde sunt cele care permit interpretari multiple, care pot trezi interesul unor
receptori cat mai diferiti. Operele superficiale sunt cele care nu pot fi interpretate
decat intr-un singur fel, au un mesaj extrem de simplu si de neproblematic.

Sensurile operei sunt doar un suport pentru imaginatia receptorului, care
trebuie sa gaseasca ,,chei” prin care sa descifreze opera. De fapt el trebuie sa
asimileze personal opera. Paul Valery: ,.eu scriu jumdtate de poem, cealalta
Jjumatate o scrie cititorul "[1].

Interpretarea unei opere de arta presupune a cauta sa intelegi ceea ce
vezi, sa comentezi sa explici, sa dai un sens imaginii [2].

Sentimentul estetic pe care-I traieste omul in contact cu frumosul din arta
constituie reflectarea specifica in constiinta lui a realitatii obiective. Decli, izvorul
artei este realitatea obiectiva, oglindita in creatiile artistice intr-un mod specific,
deosebit de reflectarea in stiinta. Stiinta opereaza cu notiuni si legi, oglindind prin
intermediul acestora obiecte si relatii din realitate, in timp ce arta oglindeste
realitatea prin intermediul imaginii artistice.

Arta sustine D. Salade, ,,raspunde unor nevoi reale pe care le simte orice
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persoand de a-si lamuri unele idei, de a-si motiva unele comportamente, de a-si
fundamenta unele atitudini, sugerand, explicand, valorificind sau
problematizand” [3]. Prin caracterul ei stimulativ, tonic, optimist, arta impinge la
iubirea adevarului, a binelui, a stiintei si a vietii.

Perceptia senzorialda a imaginii in picturda, se ocupa de decodificarea
perceptiei imaginii artistice §i procesarea mentala a imaginii. Perceptia operei de
arta si efectul pe care il are o imaginea plastica asupra elevului ne-au determinat
sa specificam metode, procedee, forme de percepere a acestora de elevii de varsta
scolard mica.

In clasele primare in activititile de percepere a operelor de arta plastica
elevii primesc semnale vizuale, sonore, tactile, chinestezice, olfactive pe care
mintea lor le prelucreaza, interiorizeaza si le transforma 1n informatii, mesaje sub
forma de imagini vizuale mentale, sonore, chinestezice, tactile, olfactive, scheme
de actiuni, cuvinte, concepte etc. Toate aceste elemente, semnale exterioare sunt
prelucrate de mintea copiilor, interiorizate, stocate Tn memoria de lungd durata,
ele devenind interiorul exteriorului. Acestor informatii, prelucrate si stocate in
minte, le sunt, de reguld, atasate reactii emotionale, trairi afective (agreabile,
dezagreabile, stenice, astenice etc.) - acestea fiind unul din primele implicari,
raspunsuri ale interioritatii umane la informatiile primite din exterior. In functie
de sensibilitatea, atentia, spiritul de observatie si alte caracteristici interne, copilul
retine, prelucreaza si interiorizeaza mai mult 1 mai intens anumite informatii
venite din exterior (un prim camp de interventie In sens creativ al educatiei ar fi
concentrarii atentiei).

Valoarea educativda a artei este cu atdt mai mare, cu cat ea foloseste
mijloacele cele mai adecvate pentru a reflecta frumusetea morala a oamenilor,
punand cat mai clar in fata copilului idealul concret si precis spre care sd tinda
atat in comportare, cat si in intreaga lui simtire [4].

Pe de alta parte, tot prin intermediul artei, li se prezinta copiilor tipuri
negative, dezvoltandu-le-se o atitudine de repulsie fata de ele, de dezaprobare.
Astfel, prin mijloace mai concrete si atragatoare, copii invata sa facd mai profund
distinctia dintre bine si rau, precum si dintre ceea ce este frumos si urdt in viata
oamenilor.

Rolul artei de asemenea este important in dezvoltarea imaginatiei
creatoare si a gandirii. Opera de artd, fiind un produs al activitatii creatoare a
Nenumdrati artisti au mentionat in amintirile lor ca trairile vii, intensitatea
impresiilor din copilarie, bagajul de observatii acumulat, le-au fost principalul
punct de sprijin pe care s-a dezvoltat talentul lor.

Arta exercitd o influentd profundd asupra omului. Creatia artistica il
innobileaza, ii trezeste emotii si sentimente foarte variate, care-1 imping la actiune
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si imprima un anumit colorit vietii lui psihice.

Frumosul si alte valori estetice de artd impresioneazd in modul cel mai
profund. El este produsul creatiei autorului care transfigureaza realitatea,
reflectind, In forme concrete, ceea ce este esential, tipic, cu o puternica
participare afectivd. Trairile artistului se transmit, intr-un mod propriu, si
subiectului care le asimileazd angajandu-si imaginatia creatoare, gandirea
concretd, emotiile si sentimentele, vointa, intr-un cuvant, toate aspectele
personalitatii. Din acest specific al valorilor estetice ale artei, ca produse ale
actului de creatie, rezultd importanta deosebitd a educatiei artistice ca parte
componentd de baza a educatiei estetice.

Contactul cu opera de artd contribuie la formarea receptivitatii fatd de
frumos a elevului. Literatura, muzica, pictura, sculptura, teatrul si alte forme ale
creatiei artistice 1i dezvolta sensibilitatea si capacitatea de sesizare a valorilor
culturale. Filmele, operele beletristice, operele muzicale sau picturile 1l invata sa
pretuiasca binele, sa se bucure de victoria celor drepti si cinstiti, sa admire pe cei
curajosi si pe cei care lupta pentru binele celor multi. De asemenea, din operele
de arta invati sa urasci pe cei fatarnici, pe cei mincinosi si pe cei lasi. In literatura
noastra populara, mai ales In basme, victoria binelui asupra raului este pregnant
reliefatd si motivatd, influentdnd asupra formarii convingerii si sentimentelor
morale ale elevilor. Eroii unor de literaturd sau eroii unor filme devin adesea
modele pe care elevii le imita mai Intai in joc, iar apoi in viata [5].

Prin intermediul artei elevilor li se educd interesul si dragostea pentru
frumos, li se dezvoltd simturile estetice. In fata lor se dezviluie bogitia si
varietatea de culori, forme si miscari din lumea Inconjuratoare. Cu ajutorul artei
copii se familiarizeaza cu obiecte si fenomene din viatd noi pentru ei, se
imbogdtesc cu idei inalte [6].

N. C. Crupscaia scria: ,, Trebuie sa-1 ajutam pe copil ca prin intermediul
artei sa-si inteleagd mai profund gandurile si sentimentele, sd judece mai clar si
sa simtd mai profund; trebuie sd-1 ajutdm pe copil ca aceastd cunoastere de sine
insusi sd devind un mijloc de a-1 cunoaste pe altii, un mijloc de apropiere mai
stransd de colectiv, un mijloc de a creste prin intermediul colectivului Impreuna
cu altii si de a pasi comunicand spre o viatd cu totul noua, plina de trairi profunde
sl importante” [7].

Alegand operele de picturd, grafica, sculptura este necesar sa se aiba grija
ca ele sd influenteze pozitiv asupra elevilor. Ele trebuie sa reflecte evenimente si
fenomene din viatd, cu care este important de a-1 familiariza pe elevi, fata de care
este necesar sa li se educe anumite sentimente. Pornind de la obiectele si
fenomenele apropiate si cunoscute, educatorul 11 indruma spre perceperea unui
cerc tot mai larg de evenimente si fenomene.

Continutul operelor, care se demonstreaza elevilor, trebuie sa fie bogat si
variat. Tot odata nu orice tablou sau sculpturi este accesibila copiilor. In ele pot
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fi exprimate sentimente si relatii pe care elevii nu le inteleg Inca — aceste
momente trebuie luate in consideratie de catre Invatator intotdeauna.

Perceperea artei se dezvolta treptat, de aceea fatd de operele destinate
scolarului mic se impun o serie de cerinte. Desenul trebuie sa fie clar, sa redea
viu si expresiv cele mai specifice semne ale obiectului — forma, culoarea,
dimensiunile relative, pozitia in spatiu.

Intr-un tablou sau sculptura cu subiect fiecare imagine trebuie sa fie clar
conturatd, caracterizatd, pentru ca elevii sd inteleagd dupa anumite semne cine e
reprezentat, ce face el, cand si unde are loc actiunea. O mare importantd pentru
intelegerea operei de artd o are compozitia ei. Evidentierea stricta a esentialului
(fie prin amplasarea personajelor, fie prin intermediul culorii) Inlesneste
perceptia intregii lucrari si intelegerea celor reprezentate.

Culoarea 1i atrage si 1i bucura pe copii, de aceea majoritatea tablourilor si
ilustratiilor pentru copii se executa in culori. Includerea culorii i1 dd imaginii o
mai mare integritate, produce impresia unei vieti adevarate, ceea ce este foarte
important pentru educatia estetica. Totusi, chiar si elevii de varsta scolara mica
sunt 1n stare sd perceapa desene, sculpturi, executate dintr-o singura culoare, in
linii dintr-un material unicolor.

Bazandu-se pe cerintele generale fatd de alegerea lucrarilor, invatatorul i
familiarizeaza pe copii cu diferite ramuri ale artelor plastice.

Elevii pot fi familiarizati cu opere de pictura. Desigur, cd oamenii maturi
percep si inteleg tablourile mult mai amplu si mai profund, insa chiar si ceea ce
inteleg copii din aceste creatii exercitd asupra lor o influentd educativa,
actioneaza asupra gandurilor si sentimentelor.
moarti. In acest gen de arti redarea obiectelor atrage elevul, in primul rand, prin
mijloacele lor expresive — culoarea, forma.

In clasele primare se foloseste sculptura de dimensiuni mici. Copiilor le
este mai accesibila perceperea actiunii exprimata clar, de aceea in cazul
familiarizarii copiilor cu sculptura se cuvine sd li se atragd atentia asupra
specificului, miscarii, pozitiei, expresiei fetei. Este important de a avea un set de
sculpturi, care reprezintd animale, pdsdri. Privind sistematic impreuna cu elevii
sculpturi, invatatorul le va imbogati perceptia.

Astfel, copii de varsta scolara mica vor fi familiarizati cu diferite ramuri
ale artelor plastice. Acestea sunt opere cu un nivel artistic inalt, bogate in continut
ideologic si desdvarsite ca formd artisticd, accesibile copiilor atat in privinta
continutului, cat si in privinta mijloacelor de expresivitate [6].

Procesul de receptare este etapa cea mai importantd a creatiei artistice,
pentru ca prin intermediul sidu opera isi realizeaza functiile. In cazul artei avem
de-a face cu un mesaj polisemantic, deci ambiguu, care poate fi receptat in
modalitati diferite. De aceea receptarea poate fi un proces extrem de complicat.
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Orice interpretare poate fi consideratd o recreare a operei. Pentru a recepta o
opera de arta spectatorul trebuie sa posede un cod de descifrare, adica sa cunoasca
sensul simbolurilor cuprinse in opera. Aceasta initiere in simbolistica operelor de
arta se obtine prin invatamantul generalizat, sau specializat, de arta si prin
experientad artisticd directd adicad prin consumul de arta. Alte criterii de receptare
a unei opere de arta sunt experienta receptorului, modul de
gandire, atitudinile fata de arta in general si fata de opera respectiva, gusturile si
valorile celui ce recepteaza.

Receptarea este un proces activ, este o forma de activitate umana, care
presupune anumite faze: perceptia, trairea estetica (afectivitate produsa de opera
respectiva), intelegerea si interpretarea opereli, judecata de gust (imi place/nu-mi
place) si de valoare (e valoroasd/nu e valoroasa). Toate aceste faze au o
dimensiune subiectiva si receptorul are un rol creativ in desfasurarea lor. in timpul
receptarii are loc o pierdere de informatie dar si un adaos de informatie estetica.

In ce priveste perceperea unei opere de arti, existi diferente intre
perceperea artistica si cea naiva (intre felul in care percepe opera un artist si felul
in care percepe opera un profan 1n arta).

Perceperea naiva descifreaza doar sensul denotativ al simbolului (frunzele
dintr-un tablou sunt interpretate simplu ca frunze). Acest tip de perceptic se
bazeaza pe experienta si pe proprietatile evidente ale operei de arta.

Perceperea artistica descifreazd si sensul conotativ al operei (de ex.
roseata din obraji nu este interpretatd simplu ca emotie, ci poate fi un semn de
distinctie, sau pasdrile dintr-un tablou semnifica libertate). Acest tip de perceptie
decodifica si elemente legate de stil, poate sa plaseze opera intr-un anumit curent
artistic. Acest tip de percepere se Invatd, presupune o competenta artistica [1].

Pentru educatorul de arta, indiferent ce varstd au persoanele cu care
lucreaza, are o importantd deosebitd Intelegerea, explicitarea problemei
interioritatii si exterioritatii imaginii. Imaginea ca medium este o plasmuire
internd a psihicului uman (imaginea perceptiva, mintald, oniricd, fantasmatica
etc.) sau o reificare externa, materiala (desen, picturd, sculpturd, fotografie etc.);
dar aceste plasmuiri nu sunt niciodata pur interne sau pur externe. Atat imaginile
interne, psihice, cat si cele externe, fizice, sunt rezultatul intersectarii, combinarii,
prelucrarii, transformarii unor informatii interne stocate in psihicul uman si a
celor existente in lumea exterioara, obiectiva si date noua prin perceptie.

In primul rand invatitorul le trezeste elevilor interesul pentru operele de
arta, le atrage atentia asupra lor. Treptat el le formeaza capacitatea de perceptie
estetica. Privind tablouri sau sculpturi, copii se intereseaza ce reprezintd ele,
disting obiectele si fenomenele cunoscute, se familiarizeaza cu cele pe care nu
le-au cunoscut mai inainte.

Dezvoltand la copii perceptia estetica, trebuie sa se orienteze atentia lor
nu numai asupra continutului imaginii reprezentate, ci si asupra formei de
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exprimare a ei, asupra mijloacelor de reprezentare, care fac imaginea expresiva [6].

Cercetarile realizate de C. Ignatiev aratd ca capacitatea de a percepe
operele de arta plastica, la varsta data, nu vine de la sine si, in acest plan, copilului
ii este necesar ajutorul invatatorului. Procesul de percepere este determinat de
calitatea sistemului nervos central si de psihologia copilului, pe care invatatorul
trebuie sa le ia in consideratie in procesul de lucru individual cu elevii, caracterul
lectiilor propuse trebuind sa fie creativ, problematizat si cu o nuanta emotionala
[8], precum si, conform lui VI.Paslaru, intregul sdu univers intim ca fiinta
culturald — care percepe, cunoaste, asimileaza apropriat (adica in mod
personalizat), reproduce si creeaza valori culturale, inclusiv ale artei (artelor
plastice) [9].

Procesul analizei unei opere de arta: in sine este mai lung, organizandu-
se 1n 3 pasi. Descrierea, Analiza si Interpretarea.

In Descriere ne axam pe 5 intrebari importante: 1. Ce este? Este un desen,
tablou etc.

2.Ce materiale si tehnici s-au folosit? S-a facut repede sau intr-0 perioada
mai lunga de timp? Cum materialele folosite ajuta la intelegerea mesajului operei.

3.In ce conditie se afla? Este deteriorata, i lipsesc parti? A fost reparat
pana acum? I s-a schimbat aspectul?

4. Marimea?

5.Despre ce este? Poti recunoaste oamenii, locurile lucrurile?

Analiza. In analizi ne concentram pe continut si pe calititi. Este un mesaj
evident sau o poveste evidentd? Ce se intampld in operd? Este subiectul
accidental sau este creat cu privire la subiecte religioase, sociale, politice? Se
refera la relatia artist-client? Este subiectul imaginat, reamintit sau observat
direct? Din ce cultura face parte? Existd elemente simbolice pe care nu le poti
descoperi imediat?

In analiza formala evidentiem cum sunt lucrurile asezate. La ce distante
fatd de margini? S-a incadrat n tot spatiul? Exista spatiu liber?

Formatul: Oval, patrat, romb....

Cat este de mare?

Apoi putem discuta despre culorile folosite, textura, luminile, umbrele,
spatiul, contrastul etc.

Si ultimul pas este interpretarea. in urma analizei, de mai sus, putem
acum, cu cea mai mare usurintd sd spunem: ce comunica, ce inseamna pentru tine
personal, pentru ce fel de public este, care a fost intentia artistului. Ce sentimente
iti tresar atunci cat te uiti la opera respectiva. Cuprinde sentimente pe care le-ai
mai experimentat pAnd acum?
chipurilor de oameni, imaginilor de animale, asupra bogatiei de detalii
caracteristice, asupra coloritului in operele de arta permit sa-i invatdm pe elevi sa
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perceapa a le aprecia in mod elementar. Atitudinea de apreciere la copii se
exprimd, in primul rand, prin preferarea unor opere: ei cer deseori sa li se
demonstreze de cateva ori, ceea ce le-a placut si ceea ce au memorizat; in felul
acesta ei incep sd aiba operele lor preferate, li se dezvoltd un sentiment constient
de bucurie, de satisfactie de pe urma privirii acestora.

Ar fi foarte bine sa se organizeze cu elevii excursii la muzeu sau la
expozitia de arte decorative. Familiarizandu-se la activitati si in timpul jocurilor
cu opere analogice, elevii vor privi cu interes exponatele muzeului sau expozitiei
si vor asculta explicatiile ghidului de la muzeu [6].

Aceste tendinte pot fi exploatate didactic In scoala primard devenind
adevarate strategii. Din aceste tendinte generale, strategii analizate prin prisma
interioritatii si exterioritatii imaginii In activitatile de percepere a operelor de arta
plastica, se pot desprinde cateva campuri unde educatia, prin strategii subtile,
poate actiona in sens creativ:
concentrdrii atentiei;

b) starea internd a copilului; cum influenteaza starea sa interna
comportamentul creativ, dacd starea sa internd poate fi influentatd in sens
pozitiv/benefic pentru sustinerea comportamentului creativ — atmosfera
activitatii educative etc.;

c¢) nivelul mijloacelor de expresie si al expresivitatii vizual-plastice, palier
foarte important in cea ce priveste creativitatea artisticd a carei prima calitate este
expresivitatea;

d) nivelul citirii/analizei, contemplarii, destructurarii imaginii plastice;

e) valorificarea experientei personale a fiecdrui elev si a interioritatii
proprii prin incurajarea increderii in sine, a spontaneitdtii si constientizarea /
promovarea propriei personalitati;

f) campul imaginarului (cultural, mitic, arhetipal, colectiv, artistic) care
poate fi explorat, cercetat, jucat, analizat, contemplat, fructificat;

g) campul trucurilor artistice (in special vizual-plastice) care e un fel de
poartd galactica de intrare in ireal, virtual sau imaginar si modalitatea principald
de manipulare prin imagine [10].

Aceasta presupune ca in timpul analizei unei opere de artd invatatorul va
evalua la elevi nivelul de percepere artistica avand ca repere urmatoarele criterii
de evaluare: perceperea fondului emotional dominant al operei; perceperea
mijloacelor de expresie prin care este redat mesajul plastic; sesizarea viziunii
artistice a autorului reliefata in opera; atitudinea fata de mesajul plastic.

Suportul vizual (albume de arta, filme, reproduceri, site-uri internet etc.)
va include creatia artistilor consacrati din diferite epoci si de diferite stiluri
artistice.

In activitatea didactica invatitorul va pune accentul pe metode creative si
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activ-participative de predare - invatare, va utiliza diverse mijloace de invatamant
(reproduceri ale operelor de arta si/sau a imaginilor vizuale, fotografii, imagini
multiplicate la xerox, lucrari originale, obiecte de uz casnic, structuri din natura
etc...). Pe parcursul realizdrii sarcinilor elevii vor explora diverse suporturi,
materiale de artd si materiale netraditionale, instrumente si tehnici mixte.
Procesul de predare-invatare nu poate fi conceput fara prezenta unui suport
vizual, care sa realizeze o functie instructiv-educativa, spre exemplu:

» Prezentarea unei imagini pentru a ilustra discursul didactic (ca
exemplu de mesaj, de tehnica, de procedeu, de solutionare cromatica etc.).

» Demonstrarea reproducerilor, cerand elevilor sa descifreze elementele
semantice sau plastice (invatarea prin descoperire).

* Prezentarea unui grup de imagini; compararea intre ele cu scopul de a
scoate in evidenta (prin contrast) anume acele elemente de limbaj artistic, care
sunt studiate la moment.

* Demonstrarea imaginii la etapa finald a lucrului practic, in calitate de
exemplu confluent cu problema plastica, care a fost rezolvata la lectie.

« Utilizarea imaginii (multiplicate la xerox sau extrase din reviste uzate)
drept suport pentru o actiune plastica (descompunere, decupare, reconstruire,
continuare a ideii, deturnare a ideii etc).

Rezultatele stiintifice de mai sus ne-au condus spre ideea de a elabora
Instrumentariul metodologic in vederea deruldrii procesului de percepere a
tabloului pentru a eficientiza aceasta activitate.

Astfel, cercetarea experimentala realizata in acest context s-a bazat pe
rezultatele investigatiei teoretice, incluzand acest instrumentar metodologic.

Tabelul 1. Instrumentarul metodologic in vederea derularii
procesului de percepere a tabloului
Descrierea tabloului
1. Denumirea tabloului si autorul

2. Ce materiale si tehnici s-au
folosit? S-a facut repede sau intr-
o perioada mai lunga de timp?

3. In ce conditie se afla? Este
deteriorata, i lipsesc parti? A fost
reparat pana acum? I s-a schimbat
aspectul?

4. Marimea?

5. Precizeaza elementele care
apar: .
a. in prim plan;

b. in plan secund;
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¢ in departare

Analiza tabloului

1. Observati!

. momentul zilei (anului)
in care este fixat/surprins peisajul
sau fenomenul,

o precizarea amanuntelor
referitoare la prezenta omului in
cadrul peisajului, legatura om —
natura;

o umanizarea naturii Si
rolul acesteia,

1. Mentionati
artistice!

tipul imaginii

O statica
O dinamica
obiectelor);

(nota de miscare;

axa

2. Identifica elementele
constitutive ale imaginilor

4. Stabileste!
a. felul culorilor folosite:

b. luminozitatea acestora

c. saturaia (exprima puritatea
culorii).

d. simbolistica culorilor folosite
in tablou

0 analoage
O complementare
0 monocrome

Interpretarea tabloului

1. Evidentiaza
pictorului:

perspectiva

O implicarea pictorului
O detasarea pictorului

2. Care a fost intentia artistului?

3. Ce sentimente 1iti tresar atunci
cat te uiti la opera respectiva.

Cercetarea experimentala a inclus trei etape:

Experimentul de constatare a avut ca scop observarea capacitatilor

elevilor de percepere a operelor de arta plastica.

Experimentul de formare a inclus valorificarea pe cale experimentala a
Instrumentarul metodologic in vederea elaborarii §i deruldrii procesului de

percepere a tabloului.
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Experimentul de control a avut drept scop stabilirea nivelului de percepere
atabloului prin compararea rezultatelor inregistrate de esantioanele experimentale
— esantionul experimental de baza (E.E) si esantionul martor (E.M).

Experimentul de constatare a avut ca scop observarea capacitatilor
elevilor de percepere a operelor de artd plasticd. Am considerat de cuviinta sa
realizam probe care ar scoate in evidenta aptitudinile elevelor de clase primare
de a percepe operele de arta platica.

Proba constatativa — s-a aplicat atat la nivelul esantionului experimental
de baza, (28 elevi), cat si la cel martor (32 elevi). Elevilor li s-a propus sarcina sa
descrie unul din cele 4 tablouri propuse completand tabelul 1 cu indicatiile
specificate:

Elevii au lucrat in baza tabelului si au demonstrat urmatoarele rezultate
(Tabelul 2.):

Tabelul 2. Rezultatele elevilor la analiza unui tablou

Esantionul de formare Esantionul martor
Indicatorii de analizd a (EE) (EM)
tabloului 28 elevi 32 elevi
Descriere 12% 14%
Analiza 22% 27%
Interpretare 8% 5%

Figurativ, rezultatele elevilor in procente arata astfel (Fig. 1.):

30

ig \F‘L¥$

Analiza

Descriere Interpretare

M Esantionul de formare Esantionul martor

Fig. 1. Rezultatele analizei unui tablou

In cadrul probei constatative, in baza tabelului ce contine indicatori de
descriere, analiza si interpretare a unui tablou, putem sustine ca in cazul descrierii
doar 12% de elevii din EE si 14 % din EM au demonstrat capacitati de percepere
a unei opere de arta plastica.

Se observa ca elevii ambelor clase s-au descurcat cel mai bine la analiza
tabloului. Din pacate aceste rezultate nu ating nici macar nivelul de 50% de
reusitd, ci doar 25% in mediu.
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Cele mai slabe au fost rezultatele la interpretarea tabloului, unde doar
5,% din elevii EM si 8% din elevii EE au fost in stare sd completeze indicatorii
specificati.

In cadrul experimentului formativ a fost implementat Instrumentarul
metodologic de percepere a unui tablou.

Acesta apare ca o entitate operationala a unitatii de invatare, un plan
anticipat al modului de stabilire si realizare in timp a interactiunilor cu opera de
arta plastica, unitati de continut si strategii pedagogice in cadrul unei unitati
didactic determinate. In realizarea sa se disting mai multe etape:

Prima etapa - descrierea tabloului a inclus o serie de aspecte cu privire
la tabloul care urma sa fie perceput: Denumirea tabloului si autorul; Ce materiale
si tehnici s-au folosit? S-a facut repede sau intr-o perioada mai lungi de timp? In
ce conditie se afla? Este deteriorata, 1i lipsesc parti? A fost reparat pand acum? |
s-a schimbat aspectul? Marimea? Precizeaza elementele care apar: in prim plan;
in plan secund; in departare.

Toate aceste date urmau sa fie cercetate de elevi din timp, folosind diferite
surse, enciclopedii, internet etc.

A doua etapa — vizeaza analiza tabloului include operatiile:

o Pentru a reda caracteristicile tabloului elevii trebuie sa observe:
momentul zilei (anului) in care este fixat/surprins peisajul sau fenomenul,
precizarea amanuntelor referitoare la prezenta omului in cadrul peisajului,
legdtura om — naturd; umanizarea naturii i rolul acesteia;

e Mentioneaza tipul imaginii artistice: statica sau dinamica (nota de
migcare; axa obiectelor);

o Identifica elementele constitutive ale imaginilor: pete de culoare;
elemente terestre si/sau cosmice,

Stabileste ce fel de culori se folosesc si ce sugereaza acestea:

a. Felul culorilor folosite: analoage — foarte apropiate in cercul culorilor
(toata gama de albastru) — creeaza armonie; complementare — aflate intr-o pozitie
opusd 1n acelasii cerc (verde si violet — efect strident, chiar agresiv); monocrome
— culori care se gasesc izolate, fard alte culori, producand senzatia de unitate,
omogenitate.

b. luminozitatea (exprima locul pe care il ocupd aceeasi culoare pe o scara
in care cea mai luminoasd culoare este albul, iar negrul este cea mai putin
luminoasa, acestea fiind considerate culori “acromatice” sau non-culori);

c. saturatia (exprima puritatea culorii).

d. simbolistica culorilor: rogsu — pasiune, pericol; poate sugera sangele,
vitalitatea sau actiunea; portocaliu — veselia, tineretea, caldura; inspira optimism,
echilibru, incredere; galben — culoarea luminii; genereaza caldura, dispozitie,
veselie; verde — speranta, fecunditate, viata eterna; relaxeaza si calmeaza;
albastru — simbolul profunzimii; transmite incredere, liniste; alb — puritate, pace,
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credintd; reprezinta dragostea divina, stimuleaza umilinta; negru — intuneric,
durere, disperare; poate denota putere, stil, mister; gri — eleganta, respect,
plictiseala, batranete; o culoare sobra care scoate in evideta valorile spirituale si
intelectuale [11].

A treia etapd — interpretarea tabloului

 Evidentiaza perspectiva pictorului: implicarea pictorului — se plaseaza
in interiorul tabloului (devine personaj); detasarea pictorului — priveste din afara
(devine spectator). Orientarea privirii: de la departare spre apropiere; de la
ansamblu la aménunt.

e Descopera scopul tabloului: de a sugera ganduri, idei, stari sufletesti;
de a capta atmosfera unui loc de multe ori prin contrast — umiditatea atmosferica
si caldura acestei case primitoare.

o Care a fost intentia artistului? Ce sentimente ti tresar atunci cat te uiti
la opera respectiva.

Actiunile de formare au presupus implicarea elevilor esantionului de
formare (EE) 1n activitdti de percepere a tablourilor. Actiuni care determinau
anumite metode, procedee de orientare spre perceperea tablourilor.

Unul dintre procedeele cu ajutorul caruia s-a trezi interesul elevilor pentru
continutul tablourilor, este faptul sa-si Inchipuie ca se afla in tablou. Astfel,
copilul devine personajul unui eveniment interesant si incepe sa povesteasca cu
pasiune despre sine.

In timpul examinarii tablourilor impreuni cu elevii am inclus un procedeu
original de joc, care dezvolta spiritul de observatie si limbajul: prin intrebari i
atrageam pe elevii la intreceri - ,,Cine va vedea mai multe in tablou?”, trezindu-i
interesul de a observa si de a-si spune parerea.

Elevii clasei a IV-a erau obisnuiti sa perceapa opere cu continut diferit, si
nu numai pe cele cu un subiect distractiv, in care e reprezentatd o actiune
oarecare. Tot odata ei erau in stare sa perceapa si un tablou cu subiect altfel, decét
la o varstd mai mica, puteau sa-si dea seama despre o serie de lucruri si puteau
sa-si imagineze multe; in acest caz le ajuta cunostintele si noile reprezentari
capatate despre fenomenele vietii.

La copii de aceastd varsta este destul de dezvoltata dragostea pentru natura
si el manifesta interes fata de peisaje, determind ce anotimp e reprezentat, ceea ce
este caracteristic pentru toamna si primavard, ce fel de culori a ales pictorul pentru
a le reda, cum este reprezentat frigul iernii, viscolul, vantul de toamna [6].

Am practicat demonstrarea repetatd a tablourilor: opera cunoscutad
provoaca discutii aprinse, in timpul carora se mentioneaza partile si detaliile care
n-au fost observate prima datd. Convorbirile cu elevili erau orientate spre
intelegerea mai profunda a evenimentelor reprezentate in tablou: copii povesteau
nu numai despre ceea ce este reprezentat, ci si cum este reprezentat.

Povestirea dupa tablou, realizatd era accesibild, plastica, expresiva, le
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trezea interesul copiilor, le creia o anumita dispozitie. Cand era posibil, foloseam
literatura artistica (citeam versuri, fragmente din povesti, din povestiri).

Elevii Invatasera sa compare un tablou cu altul. Erau in stare sa faca o
analiza comparativa.

Convorbirea poate sa inceapa cu povestirea despre tablou. Apoi cu
ajutorul intrebarilor elevii erau indemnati si-si exprime activ impresiile. In alte
cazuri, convorbirea incepea direct cu intrebari adresate lor.

Primavara, dupa ce s-au examinat sistematic tablouri, s-a organizat o
expozitie in clasa. Toate reproducerile tablourilor, pe care elevii le-au vazut in
decursul anului, s-au expun sub sticla sau in rame de carton, aranjate frumos pe
pereti. La acestea s-au mai adauga cateva tablouri noi.

Cand expozitia era gata, li s-a propus copiilor s-o vada. Copii treceau liber
de la un tablou la altul si le examinau. Ascultam ce spun elevii, verificam, daca
isi amintesc de tablourile pe care le-au vazut mai inainte, daca observa ceea ce e
nou pentru ei. Apoi i-am adunat pe toti si am examinat impreuna toata expozitia.
Elevii spuneau, care tablouri le placuserd mai mult, pe care le tineau minte mai
bine, examinau mai atent tablourile noi, isi spuneau parerea despre continutul lor.

La etapa finald a experimentului pedagogic, in cadrul experimentului de
validare au fost implicati toti cei 60 elevi de la etapa experimentald de constatare.
Obiectivele principale ale experimentului de control vizeaza validarea
metodologiei de orientare spre perceperea unui tablou si ilustrarea nivelului de
formulare individualizatd a capacitatilor elevilor de percepere a unui tablou
conform unor indicatori.

Proba de control a presupus reluarea instrumentarului metodologice de
descrie, analiza si interpretare a unui tabloului.

Evaluarea s-a efectuat conform acelorasi criterii si, respectiv in baza celor
trei niveluri stabilite (descriere, analizd si interpretare) la prima fazd a
experimentului pedagogic.

Rezultatele sunt incluse in Tabelul 3. si releva evolutia in formarea
capacitatilor de percepere a unui tablou.

Tabelul 3. Evolutia capacititilor elevilor in perceperea unui tablou

Esantionul de formare Esantionul martor
Indicatorii de analizd a (EE) (EM)
tobloului 28 elevi 32 elevi
Descriere 66% 32%
Analiza 80% 41%
Interpretare 70% 28%

Procentajul respectiv este ilustrat in Figura 2.
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Esantionul de formare Esantionul martor

Fig. 2. Rezultatele analizei unui tablou

Daca privim 1n ansamblu capacitatile elevilor, conchidem ca esantionul
experimental constientizeaza importanta metodologiei de orientare spre
perceperea operei de arta plastica.

Analiza generald a activitatii formative prin examinarea literaturii de
specialitate, selectarea metodologiei de percepere a operelor de artd plastica,
organizarea activitatilor didactice in cadrul disciplinei scolare Educatia plastica
din clasa a 1V-a, care sa fie convergente si sa slujeascd obiectivelor fixate,
alegerea si combinarea optimad a metodelor si procedeelor didactice in raport cu
particularitatile elevilor, mijloacele de invatamant disponibile, au demonstrat
validitatea actiunilor formative efectuate.

Analiza rezultatelor etapei de control a experimentului ne permit sd facem
urmatoarele concluzii:

1. Ideea perceperii uni tablou plastic este acceptata de cétre elevii de clase
primare din perspectiva executarii metodelor si procedeelor propuse in cadrul
esentiale.

2. Procentajul rezultatelor, marcat prin cifra de 80%, pregatiti suficient de
bine pentru valorificarea tabloului plastic este relevant sub aspectul analizei unui
tablou in aria problematicii de percepere a operelor de arta plastica a elevilor
claselor primare.

3. Este oportun de a organiza actiunile de descriere, analiza si
interpretare ca instrumentariu metodologic de percepere a unui tablou de catre
elevii claselor primare prin procedura aplicata.

4. Valorificarea instrumentariului metodologic de percepere a unui
tablou 1n practica de predare-invatare in cadrul orelor de Educatie plastica in
clasaa IV-aailustrat o crestere semnificativa a capacitatilor elevilor de percepere
a operei de arta plastica.
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,CRISTOS CEL iNVIAT DIN MORTI” iN POEZIA LUI MIHAI
EMINESCU. OBSERVAREA CONCEPTULUI INVIERII IN OPERA
EMINESCIANA

»JESUS CHRIST RESSURECTION” IN THE MIHAI EMINESCU'S
POTRY. OBSERVATION OF THE CONCEPT OF RESURRECTION IN
EMINESCU'S POETRY

Alexandru COCETOV
drd.,
Universitatea de Stat “Aurel Vlaicu” din Arad, Roménia

Abstract. Literatura romdnda are un numdr impresionant de poeti, care au
inclus in colectia lor de poezii, scrierile tematice religioase, care sunt atdt de valoroase
pentru literaturd si pentru lumea noastrd. In aceastd privintd, dorim s observam printre
scrierile poetului nostru celebru Mihai Eminescu o poezie inspirata de o veche cantare
crestind care spune: Hristos a inviat din morti / Prin moartea Sa, El a cucerit moartea
/ El a adus Lumina / La cei care au fost in mormdnt. Vom identifica in poemul lui
Eminescu cdteva elemente cheie ale crestinismului, admitind, de asemenea, valoarea
Bibliei - cea mai importanta scriere a tuturor timpurilor - care contine informatii si
invataturi despre suferinta, moartea si invierea Mantuitorului nostru.

Cuvinte cheie: inviere, viata, moarte, durere, lumind, mormdant, Hristos.

Abstract. The Romanian literature has an impressive humber of poets, who
included in their collection of poems, religious themed writings, which are so valuable
for literature and our world. In this regard, we want to observe, among the writings of
our famous poet, Mihai Eminescu, a poem which is inspired by an old christian song
that says: Christ has risen from the dead,/ By His death, He conquered death,/ He
brought Light/ To those who were in grave.//. We will identify in Eminescu’s poem some
key elements of christianity, admitting as well the value of the Bible- the most important
writing of all times- which contains information and teachings regarding our Saviour’s
suffering, death and resurrection.

Key words: resurrection, life, death, pain, light, grave, Christ.

Introducere.

Pe raftul marii Biblioteci romanesti, am putea gasi multe poezii care
cuprind in esenta lor, conotatia poeziei religioase. Pe unul din acele rafturi se
vede numele George Cosbuc, cu frumosul poem, ,,Hristos a inviat”, ,,S-au
cutremurat stapinii lumii/ La glasul blindului Profet/ Si-un dusman au vazut in
Fiul/ Dulgherului din Nazaret.../ El n-a venit sa razvrateascd,/ Nu vrea pieirea
nimanui;/ Desculf pe jos colindd lumea/ $i multi hulesc Tn urma lui!, ardtind ca
El orbilor le da lumina/ Si mutilor le da cuvint,/ Pe cei infirmi ii intareste,/ Pe
morti ii scoald din mormint”.

Continuind célatoria printre rafturile bibliotecii, am putea rasfoi o alta
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antologie de poezii, consemnata de marele om politic, dramaturg, poet, eseist,
Vasile Alecsandri, care, cu mana sa “fermecatoare” creeza poemul, ,,Christos a
inviat”, in care gasim scrise urmatoarele versuri, ,,Christos, zeul credintei, iesit-a
din mormint/ Si-a Sa inviere/ Ne-aratd ca nu piere/ Dragostea, credinta si
adevarul sfint./ Christos e viu! Ca Dinsul, o, voi ce suferiti/ In lanturi de robie/
Curind la viata vie/ Din umbra trist-a mortii veti fi cu toti iesiti!”. Octavian Goga,
in poezia ,,E sirbitoare”, face o paraleld intre Invierea Domnului si cea a
obiditului neam romanesc: ,,E sarbatoare pe cimpie, si-n suflete e sarbatoare,/
Invie firele de iarba sub ploaia razelor de soare./ Sint Pastile cele frumoase si-n
fire zvonul lor strabate,/ Clopotnita-si indoaie trudnic incheieturile uscate...//

Mergem mai departe la ,,Noaptea Invierii”, de Nichifor Crainic, in care
descrie pocainta talharului, ,,E noaptea-nvierii. Tresalta faptura/ Tamiie e-n codrii
si smirna-n gradini,/ Spre mare iubire se-naltd natura,/ Cu ierburi si arbori
schimbati in lumini...// Ce calda blindete, ce miere cereasca/ E-n glasul batrinei ca
omu-a-mpietrit,/ Se naruie bratul ce vru sa loveasca,/ Toporul 1i cade cu zgomot
ignit...// Zdrobit Ingenunche si cere «lertare,/ lertare, iertare», cu glas sugrumat,/
Batrina-1 priveste cu-adinca mirare,/ lar glasul ei cintd Cristos a-nviat!”.

Literatura romana inregistreaza multe nume de poeti, care, au plantat in
cartile lor de poezii, opere religioase, fara de care, fireste, nu poate exista lumea
si literatura. Aceasta (poezia religioasd), a reprezentat mereu o miza iportantd pe
care nici un poet care-si ia in serios menirea nu poate si nici nu are dreptul s-0
minimalizeze.[1] In mod intenitionat nu I-am mentionat de la inceput pe Alexei
Mateevici, care apoteozeaza lumina Sfintei Invieri in poezia ,,Hristos a inviat”,
sau pe C. Z. Buzdugan, cu poezia sa, ,,Clopote de Pasti”. Dupa cum mentioneaza
Pr. Dr. Cezar Vasiliu, spatiul nu ne permite decit sa-i amintim si pe alti poeti
romani care au imortalizat in versuri minunea Invierii: Dimitrie Bolintineanu,
Panait Cerna, Maria Cuntan, Tudor Arghezi, lon Pillat, Mihai Codreanu, Paul
Sterian, Teodosia (Zorica) Latcu, Pan M. Vizirescu, loan Alexandru.[2]

Poezia crestinid Invierea de Eminescu

In legdturd cu personalitatea marelui poet si gazetar romdn Mihai
Eminescu s-au spus multe in ultimul sfert de veac. Unii i-au negat geniul poetic,
altii - statura de gazetar, iar altii i-au negat credinta in Duunezeu. Preot lon
Alexandru Mizgan

De data aceasta, am dori sa privim mai indeaproape opera "Luceafarului
poeziei romanesti" [3], cum este socotit de unii, care, la frageda varstd a
copildriei, a fost impresionat de frumusetea slujbei [4] byzantine. [5] Evident,
aceasta nu la dus mai aproape de Dumnezeu, pentru ca el a fost atasat mult de
filosofia orientald, si, cd, pe baza poeziei “Imparat si Proletar" isi exprima, in
mod direct, punctual de vedere asupra religiei, considerand-o un jug (adauga
Cosmin Pétragcu Zamfirache). [6]

Totusi, Mihai Eminescu consemneazd un poem, fiind foarte influentat de o
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veche cantare crestind, si anume Hristos a Inviat din morti,/ Cu moartea pre moarte
calcand-o,/ Lumina ducand-o/ Celor din morminte.// [7]. Aceasta fiind, ca o mica
samanta, care la timpul potrivit a incoltit Tn capul/contiinta/mintea poetului.

Fiind un poem relative scurt, doar 8 strofe, poetul trateaza in poezie teme
care au preocupat omul, din cele mai vechi timpuri si anume: tema durerii,
tristetii, si spre final include tema bucuriei, emanata de clocotul lung de glasuri,
ca colo-n altar se uita si preoti si popor,/ cum din mormant rasare Hristos
invingdtor ... Aceastd bucurie este evidentiatd si in urmatoarele strofe, in care
poetul exclama: Cantari si laude-naltam/ Noi, Tie Unuia,/ Primindu-L cu psalme
si ramuri,/ Plecati-va, neamuri,/ Cantand Aleluia!/ Hristos au nviat din morti//.

Inceputul poemului, [8] este destul de sumbru si greu, construind o
imagine vizuald si olfactiva a ziduilor Tnnegrite, “prin izul umezelii”, sugerand
idea de moarte, 0 moarte dominate de un “rece spirit” care “se strecura-n tacere”
si, care, 1n strofa a doua, e in lupta cu vecinica viata.

In aceste strofe, regasim cuvintele de miere, care se strecoara prin intregul
poem, care inspre finalul poemului, i-1 aduce la un clocot lung de glasuri vui de
bucurie... Cristos a inviat din morti! Sa nu uitam, ca acele cuvinte, care la
incheierea poemului 1si Tnaltd glasurile de bucurie, la inceput au fost inchise in
tratajul stravechii evanghelii (strofa 1). Stravechea Evanghelie, despre care, tot
Eminescu, spune mai devreme: ,Jlatd, doud mii de ani aproape de cand ea
(Evanghelia, n.n.) a ridicat popoare din intuneric, le-a constituit pe principiul
iubirii aproapelui”. [9]

Intregul poem, aduce in prim-plan lupta spirituald, desfasurati pe acel
munte, numit Golgota, unde Mielul din Iuda [10] a luat asupra Sa pacatele
omenirii, [11] Apoi din nou tacere, cutremur si sfiala/ Si negrul intuneric se
sperie de soapte.../ Doudsprezece pasuri rasund... miez de noapte... (Strofa 5).

Invierea - mesajul, care a adus speranti si bucurie.

Prin nsusi farmecul expresiv al poeziei sale, M. Eminescu prezinta
cateva, cateva elemente importante, nu doar pentru cititorii si amatorii poeziilor
sale, ci intregii lumi, si anume, esenta crestinititii — /nvierea din morti a
Domnului Isus. Invierea in sine, e simbolul crestinilor, fiind de asemenea, cea
mai surprinzdtoare caracteristica a propovaduirii primilor crestini o constituie
accentual pe care I-a pus pe inviere [12].

Evident, ca poezia lui Eminescu declard in mod clar invierea Domnului
Isus din morti, Christos au inviat din morti, dar putem constata pe baza Scripturii,
ca si cei care vor crede in Cristos vor avea parte de inviere. Pentru ca, Cristos,
care era Dumnezeu, [13] S-a smerit, venind in aceasta lume, care, fiind la inceput
inaltat in cea mai inaltd pozitie si i-a dat un nume mai presus de orice nume, cu
scopul ca in numele lui Isus, sa se plece orice genunchi... si astfel, orice limba va
marturisi cd Isus Cristos este Domnul spre slava lui Dumnezeu Tatal [ 14]. Cristos
s-a intrupat ca sd ofere dragoste creatiei si s-o rascumpere, [15] si aceasta fiind
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unica modalitate de a apropia omenirea de Dumnezeu Tatal.

Eminescu face referire la Biblie, nu pentru ca “asa era moda”, ci pentru
ca recunoaste invierea lui Cristos din morti. Pentru cd, poetul, prin insusi gura lui
spune: ,,Biblia era simbolul intregii maniere de a privi lumea" [9].

Acest mesaj, care a adus sperantd si bucurie, este consemnat de poet
printr-un indemn: ,,Invierea Domnului trebuie si aduci renasterea vietii spre a nu
ramane crestinul in intunericul haotic in care ramasese Faust al filosofului
Goethe, care auzea solia, dar 1i lipsea credinta Intr-insa... Datina stramoseasca a
sfintei invieri are chemarea de a se bucura cei buni in «ziua Invierii», cand ne
luminam prin sdrbétoare si ne primim unul pe altul si zicem «frati» celor ce ne
urdsc pre noi si iertdm pe toti pentru inviere si strigdm cu totii: Christos a inviat!"

Recuzita crestinismului

Surprindem in poezia eminesciand elemente esentiale din recuzita
crestinismului, asadar, recunoastem valoarea primordialda a Evangheliei,
reprezentand cartea de capatai care contine invatitura cu privire la patimile,
moartea si invierea Mantuitorului. In prima strofd “evanghelia” este considerate
0 arhiva care contine adevarul sfant, reprezentat aici plastic prin metafora
“cuvintele de miere”, sugerand dulceata, valoarea si valabilitatea acestora. De
asemenea, termenul este reluat in strofa a doua prin constructia carti cu file
unse”. Mesajul continut 1n aceste carti este transmis de preotul “mosneagul cu
barbd de zapada”, care insistd asupra invataturii cd “moartea e in lupta cu vecinica
viata”. Prin prezentarea antitezei “moarte-viatd”, este subliniat adevarul
Scripturii cu privire la Invierea Mantuitorului manifestatd a treia zi, conform
profetiilor ”Ca de trei zile-nvinge, cumplit muncindu-si prada”. Tabloul sumbru,
dramatic si tragic, In acelasi timp, este conturat si prin elemente de muzicalitate
precum O muzica adanca si plind de blandete/ Patrunde tanguioasa puternicile
bolti”, sugerand ideea cad intregul univers este inundat de tristetea cosmica
generata de suferintele si moartea Fiului lui Dumnezeu.

In acest context, este surprinsd imaginea fiintei umane, care este lipsita de
valoare si semnificatie in fata madretiei sacrificiului divin “Nimica Inainte-ti e
omul ca un fulg”, dar in toatd nimicnicia lui, omul, care poartd in sine tiparul
divin, Tnaltd spre cer o ruga, solicitand alinarea, mangaierea si izbavirea printr-
0 razd mangaioasd”. Probabil cd, tocmai aceasta posibilitate de a comunica cu
divinitatea, prin rugdciune, va da valoare omului “acest nimic”, inaltandu-si
dorinta arzatoare si plansul, izvorate din adancul fiintei sale ’S-acest nimic iti
cere o razd mangaioasd/ In palcuri sunitoare de plansete duioase/ A noastre rugi
Pirinte, organelor se smulg”. In atmosfera tensionati a mortii inci domina
tacerea, insa, conform informatiilor continute in Evanghelie, tacerea este urmata
de soapte, tulburand intunericul noptii, o noapte profunda, grea, intense, surprinsa
prin inversiunea “negrul intuneric”. Acest preludiu de soapte va determina, in
final, la miezul noptii “doudsprezee pasuri rdsund, miez de noapte” avalansa de
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lumina care imbraca zidurile negre si intunecate, anticipand momentul glorios al
invierii Domnului Isus: ”Deodatd-n negre ziduri lumina da navala”.

Lumina, ca simbol al vietii, dezvolta un registru opus celui creat pana acum,
in continutul poeziei, acompaniat de glasurile multimii rdscumpdrate. Atitudinea
de adorare si glorificare este surprinsa intr-o imagine hiperbolica, sugerand bucuria
nestavilita si intense, resimtita la cote maxime de “nimicul” care va capata valoare
prin credinta in jertfa mantuitoare “Un clocot lung de glasuri vui de bucurie”.
Altarul reprezintd acum punctul sau elemental central al evenimentului invierii,
centrul de interes atat pentru preoti, cat si pentru poporul prezent la slujba ”Colo-n
altar se iota si preoti si popor”’. Minunea invierii este zugravita intr-un mod vizibil,
prin imaginea vizuald ”Cum din mormant rasare Cristos invingator”. Consecinta
acestui moment Inaltator pentru om este aceea ca, el se lasd cuprins de taina si
misterul momentului “lar inimile toate s-unesc in armonie”. Acest moment
inaltator este urmat de altd atitudine care marcheaza finalul poeziei si anume,
intonarea imnului adresat Iui Cistos cel inviat: Cristos a inviat din morti,/ ... Cu
moartea pre moarte calcand-o,/ Lunina ducand-o/ Celor din morminte!"
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Abstract. Repetarea este figura stilului care consta in folosirea aceluiasi cuvint
sau cuvinte de mai multe ori pentru a accentua sentimentele, ideile, impresiile si
calitatile. Repetitiile devin o modalitate de a exterioriza o varietate de sentimente.
Repetarea creatiei eminesciene este adesea folosita pentru a spori expresivitatea.
Multitudinea de tipuri repetate inregistrate in creatia lui Eminescu este aliniatd succesiv
cu exemple atent selectate.

In lucrarea poetului repetarea nu este aceeasi cu repetarea mecanicd a uneia §i
aceleiasi notiuni, nu este o simpla repetare, o simpla dublare a notiunii. Creeazd o
densitate semantica ridicatd, paralela cu o simplitate pronuntata a mijloacelor utilizate.
In anumite contexte, repetarile addncesc tonul serios al limbajului in altele; repetarea
repetarii potenteazd dorinta poetului.

Cuvinte cheie: poet, figura stilisticd, creatie eminisceand, repetitie.

Abstract. Repetition is the figure of style that consists of using the same word or
words several times to emphasize feelings, ideas, impressions, and qualities. Repetitions
become a way of exteriorizing a variety of feelings. The repetition of Eminescian creation
is often used to enhance expressiveness. The multitude of repeating types recorded in
Eminescu's creation is sequentially aligned with carefully selected examples.

In the poet's work the repetition is not the same as the mechanical repetition of
one and the same notion, it is not a simple repetition, a simple duplication of the notion.
It creates a high semantic density, parallel to a pronounced simplicity of the means used.
In some contexts, repetitions deepen the serious tone of language in others; the refrain-
repetition potentiates the poet's desire.

Key works: poet, stylistic figure, Eminesche creation, rehearsal.

Repetitia este figura de stil care consta in folosirea de mai multe ori a
aceluiasi cuvant sau a mai multor cuvinte, pentru a sublinia sentimente, idei,
impresii, Insusiri. Repetitiile devin o modalitate de exteriorizare a unei game
variate de sentimente.

De exemplu, in poezia Scrisoarea Ill de Mihai Eminescu, repetitia “vas
de vas” releva multimea turcilor care au trecut Dunarea in anul 1394 pentru a-i
ataca pe romani la Rovine.

., Pe genunchii mei sede-vei, INom fi singuri-singurei” (M. Eminescu,
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Dorinta). Prin repetitia adjectivului “’singuri” cu valoare modala, poetul releva
faptul ca padurea este imperiul unei armonii desavarsite [4. p. 188]

Se retine si sensul extrem de rar al substantivului murmurare (repetat)
simetric: “Ti-as spala c-o sarutare, /Murmurare. Crinii albi ai sanului!” (M.
Eminescu, O calarire in zori)

Laitmotivul — titlul poeziei care se repeta: “Dulce Romdnie, asta ti-0
doresc” — versul care incheie toate cele patru strofe au valoare gnomica
(sententioasa) ( M. Eminescu, Ce-fi doresc eu tie, Dulce Romanie)

Teoriticeste — afirma G. Calinescu — poezia este dulceaga, lipsitd de
substanta si ca atare incomunicabild 1n alta limba, dar sub unghi psihologic e greu
sd ne smulgem farmecului exterior al versurilor, de o muzica muzicala
indiscutabila” [1, p. 28]: Si eu trec de-a lung de maluri,/Parc-ascult si parc-
astept...(Lacul)

Multitudinea tipurilor de repetitie inregistrate in creatia eminesciand o
vom ingirui succesiv:

Aliteratie. Repetitie a unor consoane (sau a unor silabe), de obicei din
riadacina cuvintelor, cu efect eufonic, imitativ (onomatopee) ori expresiv
(simbolic); efectul Aliteratia. se datoreste si accentului afectiv pe care il
poarta sunetele repetate.

., Vdjaind ca vijelia si plesnetul de ploaie... (M. Eminescu, Scrisoarea I11)

Armonii consonantice — aliteratia prin repetitia unor cuvinte — preajma,
patimi, putred ’In preajma mintii voastre de patimi imdtatd,/De-al patimilor dor;
/In preajma mintii voastre ucisd de orgie/Si putredd de spasmuri, si arsd de
betie...” ("Junii corupti’)

Armonie foneticd, prin repetarea unor sunete: “viata — vecie”; “vis —
vitejie”

(M. Eminescu, Ce-fi doresc eu tie, Dulce Romdnie)

Versul din poezia ’Din strainatate” este sugestiv pentru “ghirlandele de
aliteratii” ”Cdntarea in Cadenta a frunzelor ce freme.” [3. p. 81]

Anadiploza. Figura care consta in repetarea unui cuvant sau grup de
cuvinte din finalul unei unitati sintactice sau metrice, imediat (sau aproape
imediat) la inceputul unitatii sintactice sau metrice urmatoare.

,,Cdci a voastre vieti cu toate sunt ca undele ce curg,/ vesnic este numai
raul, raul este demiurg.”

(M. Eminescu, Scrisoarea 1V)

,De-as avea o porumbitda/Cu chip alb de copilital Copilita
blandisoara,/Ca o zi de primavara.”

(M. Eminescu, De-as avea)
,,lara noi? Noi, epigonii? Simtiri reci, harpe zdrobite, / Mici de zile / mari

de patimi, inimi batrane, urat...”
(M. Eminescu, Epigonii)
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Repetitiile adancesc tonalitatea grava a limbajului: ”La voi cobor acuma,
voi suflete-amagite, / Si ca sa va ard fierea, o, spirite-ametite, Blestemul 7/ invoc;
| Blestemul mizantropic, ca vindata lui gheara,/ Ca sa va scriu pe frunte, ca vita
ce se-nfiara/Cu fierul ars in foc.”

("Junii corupti”)

Anafora. Figura care consta in repetarea aceluiasi cuvant (acelorasi
cuvinte) in fruntea a cel putin doua unitati sintactice sau metrice (membre
ale propozitiei, frazei, versului sau strofei). ,l-as cdnta doina, doinita,/1-as
cdnta-0-ncetisor...” (M. Eminescu, De-as avea)

Compozitional si artistic: simetrie in alcatuirea strofelor din opt versuri:
anafora (la inceputul fiecarei strofe, propozitie optativa De-as avea); refrenul la
sfarsitul fiecarei strofe "Soptind soapte de amor”™

Anafora pronominald, in care pronumele anaforic se repetda alternant
(pers. I cu pers. a ll-a sau a lll-a), realizand o antiteza caracteristica. ,, Ea un inger
ce se roagd — el un demon ce viseaza;IEa o inima de aur — el un suflet apostat;/El,
in umbra lui fatala, sta-ndaratnic rezemat —/La picioarele Madonei, trista, sfanta
ea vegheazd.” (M. Eminescu, Inger si demon)

Anafora gramaticala. Se numeste repetitia uneia sau a mai multor
segmente nominale printr-unul pronominal.

,, Prosti si genii, mic si mare, sunet, sufletul, lumina —/Toate-s praf...” (M.
Eminescu, Epigonii)

Armonia muzicala datd de anafora; repetarea unor cuvinte sau sunete la
inceputul versurilor: De ce — De ce; Un leu — Un ocean; Eu — Eu; Nimic — Nimic;
Iubeste-n — lubesc; As pune — As face; Ca — Ca (simetrie tehnica artistica, nu usor
de realizat) (M. Eminescu, Amorul unei marmure)

Conjunctia anaforica cdnd nsotita de pronumele nehotarat tofi si de tot —
cu valoare de subiect — care sugereaza generalul, cuprinzatorul — prin repetarea
insistenta — aseaza in opozitie pe cei ce se-nveselesc, se-ncanta, cu sufletul care
plange de dorul avantat pentru patria dulcilor plaiuri si a campiilor razatoare.
”Cdnd tot se-nveseleste, cdand toti aici se-ncantd,/Cdnd toti isi au placerea §i zile
fara nori/Un suflet numai plange, in doru-i se avanta/L-a patriei dulci plaiuri, la
campii rdzatori.”

De retinut aici aliteratia: “L-a patriei dulci plaiuri”(M. Eminescu, Din
straindtate)

Constructii simetrice (in strofa a doua) prin repetarea conjunctiei si, si a
verbului a fi: ”Si inima aceea, ce geme de durere,/Si sufletul acela, ce canta
amortit, E inima mea tristd, ce n-are mdngdiere, E sufletu-mi, ce arde de dor
nemarginit.” (M. Eminescu, Din straindatate)

Antimetateza. Repetarea unei sintagme, propozitii, fraze cu
inversarea ordinii cuvintelor, si, desigur, cu modificiri de functie
gramaticala si de sens. Poate fi utilizata pentru sporirea expresivitatii ori ca
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amuzament. Sinonim: antimetabola, antimetalepsa.
,,Doua umbre de aripe ce se misca tremurdnde,/Doua aripe de umbra
catre ceruri ridicate.”

(M. Eminescu, Inger si demon)

Antiptoza. Figura realizatia la nivel morfologic (clase si categorii
morfologice) prin substituire pe baza echivalentei cazurilor (in general,
genitiv-dativ). Se reia o categorie gramaticala prin alta categorie.

,,Se bate miezul noptii in clopotul de arama,/Si somnul, vames vietii, nu
vrea sa-mi ieie vama* (Eminescu, ,,Se bate miezul noptii ...)

Asonanta. Procedeu retoric bazat pe identitatea vocalica a silabelor
finale tonice dintr-un vers/fraza, indiferent de consoanele invecinate; rima
vocalica.

., Apele plang, clar izvordnd din fantdne. * (Eminescu, Sara pe deal)

,, Caci unde-ajunge nu-i hotar/Nici ochi spre a cunoaste.” (M. Eminescu,
Luceafarul)

"Argint e pe ape si aur e-n aer" (Mihai Eminescu, Mortua est), in care
efectele sonore ale vocalelor a si e, de plutire lina, diafana, completeaza imaginea
nocturna, luminescentd, sublunara, creatd de metaforele "argint" si "aur".

Chiasm. Inrudit cu antiteza, cu antimetateza, chiasmul este o figuri de
stil constind in opunerea a doi termeni, al doilea fiind inversul celui dintai
(AB-BA), sau in repetare inversa a doua functii gramaticale. Chiasmul
presupune o simetrie amplificata de faptul ca, odata cu inversarea termenilor (doi
dintre ei sau toti patru), se inverseaza - in formele chiasmului complet - si
functiile lor gramaticale. ,,Amplificare”[ 2. p. 48] nu rezulta din extinderea
secventei, ci din suprapunerea modificarii situate la nivel lexical cu schimbarea
modelului sintactic al constructiei:

L Anii tai se par ca clipe,/Clipe dulci se par ca veacuri. (M. Eminescu,
O, ramai)

,,Cdci toti se nasc spre a muri/ Si mor spre a se naste.” (M. Eminescu,
Luceafarul)

,,Cand prin aceastd lume sa trecem ne e scris / ca Visul unei umbre si
umbra unui vis.”

(M. Eminescu, Despartire)

,,Femeie intre stele si stea intre_femei.” (M. Eminescu, Din valurile
vremii)

“"Moartea succeed vietii, viata succede la moarte.” (M. Eminescu,
Epigonii)

,,Sad faci din viata mea un vis, din visul meu o viata.* (M. Eminescu, S-
a dus amorul)

,, 1oate-s vechi si noua toate. “ (M. Eminescu, Glossa)

Epanadiploza. Figura care consta in folosirea aceluiasi cuvant si la
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inceputul si la sfarsitul unei unitati sintactice sau metrice; astfel spus,
repetitia aceluiasi cuvant si in anafora, si in epifora, in aceeasi propozitie,
fraza sau vers: x ... Xy ... y.

,, Mereu se vor tot bate, tu vei dormi mereu. ” (M. Eminescu, O, mama)

,,Din haos, Doamne,-am aparut /Si m-as intoarce-n haos,/Si din repaos
m-am nascut,/Mi-e sete de repaos. ”(M. Eminescu, Luceafdarul)

Epanalepsa (gr. epanalepsis ,,reluare, repetitie), figura care consta in
repetarea intrerupta a unui cuvant (grup de cuvinte) fara o topica specifica.

"Cdand eu stau soptind cu draga/Mand-n_mdna, gurda-n _gura.” (M.
Eminescu, Singuratate)

”Sa simt ca de suflarea-ti suflarea mea se curma.” (M. Eminescu,
Rugdciunea unui dac)

”- la, eu fac ce fac de mult, larna viscolu-/ ascult...” (M. Eminescu,
Revedere)

Epizeuxa. Figura care consta in reluarea imediati a unui cuvant in
propozitie sau in vers.

., Mircea insusi mdna-n lupta vijelia-ngrozitoare,/Care vine, vine, vine,
calca totul in picioare.” (M. Eminescu, Scrisoarea Il1)

, Flori de tei deasupra noastra /or sa cada rdanduri-randuri.” (M.
Eminescu, Dorinta)

,, O, ramai, ramdi la mine...” (M. Eminescu, O, ramai)

., Sa-ti cant dulce, dulce tainic,/Cantul jalnic/Ce-ti cdntam adeseori. ” (M.
Eminescu, O calarire in zori)

Eurologie. Figura in care, de obicei, un verb predicat, repetindu-se,
in genere imediat, prin juxtapunere ori coordonare copulativi, rezuma,
pentru a nu mai fi narati, o actiune verbala indelungata, nedefinita.

,, Se lupta, se lupta, cat de cat sa nu se deie zmaul.” (M. Eminescu, Calin-
Nebunul)

Paralelism. Procedeu compozitional, frecvent in poezia orientali si in
poezia populara prin care se organizeaza simetric doua siruri de figuri
comparabile prin aseméanare ori contrast.

Si daca..., poezia lui Eminescu, e un exemplu de paralelism. Reluat de
trei ori (la Inceputul fiecarei strofe), contribuie la conturarea unei dispozitii si a
tonalitatii discursului liric. [5. p. 122]

Si daca ramuri bat in geam/Si se cutremur plopii,/E ca in minte sa te
am/Si-ncet sa te apropii.

Si daca stele bat in lac/Addncu-i lumindndu-1,/JE ca durerea mea s-o-
mpac/Insenindndu-mi gandul.

Si daca norii desi se duc/De iese-n luciu luna,/E ca aminte sa-mi aduc/De
tine-ntotdeauna.

Si alte exemple inregistram:
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O moarte e-un chaos, o mare de stele, /Cand viata-i o balta de vise
rebele;/O, moartea-i un secol, cu sori inflorit,/Cand viata-i un basm pustiu si
urat.” (M. Eminescu, Mortua est)

Parigmenon. Figura de repetitie realizati prin utilizarea in enunt a
mai multor derivate de la acelasi radical:

VAti luptat lupta desarta, ati vanat tinta nebuna/Ati visat zile de aur pe-
astd lume de amar”

(M. Eminescu, Epigonii)
”Atunci te chem.: chemarea-mi asculta-vei? / Din neguri reci plutind te
vei desface?”

(M. Eminescu, Sonete)
”Ce mai mult o incifreaza cel ce vrea a descifra”. (M. Eminescu,
Epigonii)
., Nu mai zambi! A ta zambire/lMi-arata cdt de dulce esti.” (M. Eminescu,
Atat de frageda)
. Sculati-val...cdci anii, trecutului se-nsird,/In siruri triumfale stindartul
il resfira” ...

(M. Eminescu, Junii corupti)

., Narcis, vazdandu-si fata in oglinda sa, izvorul/ Singur fuse indragitul,
singur el indragitorul”

(M. Eminescu, Calin)

Pleonasm. Figura de stil care consta in folosirea mai multor cuvinte
sau constructii decat ar fi necesar pentru exprimarea unor idei sau imagini,
cu scopul de a exprima mai energic, mai convingator ideea sau imaginea
respectiva. Pleonasmul este contrariu elipsei.

,lar Negruzzi [...] Moaie pana in culoarea unor vremi demult trecute,
Zugraveste din nou iarasi panzele posomordte.” (M. Eminescu, Epigonii)

Licenta poetica este definitd drept o ,,abatere usoara de la regulile
gramaticale ale limbii, ceruta de necesitatea rimei sau a ritmului, sau din dorinta
de a realiza o nota stilistica particulara”. Printre aceste abateri se numara
pleonasmul, renuntarea la un cuvant sau inversarea cuvintelor.

Exemplu de licenta poetica - si probabil cel mai cunoscut - apare in strofa
a treisprezecea din Luceafarul lui Mihai Eminescu. Strofa spune asa:

,, Cobori in jos, luceafdr bldind,|Alunecand pe-o raza,lPatrunde-n casa si
in gandlSi viata-mi lumineaza. ” (M. Eminescu, Luceafarul)

Licenta poetica, adica ,,abaterea usoara de la regulile gramaticale”, consta
in pleonasmul ,,cobori in jos”, care, in limbajul curent, este o eroare neacceptata,
la fel ca ,,baba batrana™ si ,,avansati mai in fata”. Poetul a recurs la aceasta
exprimare din motive care tin de ritmul versurilor si de numarul lor de silabe.
Sigur, el ar fi putut opta pentru versul ,,porneste-n jos, luceafar bland” si ar fi avut
acelasi numar de silabe. Numai ca simpla idee de-a colabora cu Eminescu (sau,
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si mai grav, de a-l corecta) e o impietate.

Deci se accepta in exemplul dat constructia pleonasticd expresiva,
utilizata in intentii estetice.

Poliptota. Figura care consti in repetarea aceluiasi cuviant sub
diverse forme flexionare: x1 ... X2 ... X3.

,, 10t ce respira-i liber, a tuturor e lumea.” (M. Eminescu, Junii corupti)

"Tu ai fost divinizarea frumusetii de femeie / A femeiei, ce si astazi tot
frumoasa o revad" (Eminescu, Venere si Madona)

"Vom visa un Vis ferice, / Ingdna-ne-vom c-un cdnt/ Singuratece
izvoare...” (M. Eminescu, Dorinta)

Repetitie — refren. Figura care consta in repetarea unui grup de
cuvinte (sintagma ori enunt) care intr-o lucrare literara scurta (de obicei in
versuri) exprima laitmotivul textului, ori vrea sid creeze si sa sustina
atmosfera lirica a operei. Este repetitia care nu se incadreaza, ca volum si
repartitie, in nici o schema stereotipa, ca toate celelalte.

Vezi, randunelele se duc,/Se scutur frunzele de nuc,/S-aseaza bruma peste
vii/De ce nu-mi vii, de ce nu-mi vii ?

Tarzie toamna e acum,/Se scutur frunzele pe drum,/Si lanurile sunt
pustii/De ce nu-mi vii, de ce nu-mi vii? (M. Eminescu, De ce nu-mi vii?)

Refrenul potenteaza dorinta poetului.

Silepsa oratoricd. Figura in care unul si acelasi cuvant (substantiv,
adjectiv, verb) este folosit, in acelasi enunt, cu doua sensuri: unul propriu si
altul figurat.

,,Ce e val cavalul trece.” (M.Eminescu, Glossa)

Sinafie. Figura de stil care consta in intrebuintarea repetata a
aceleiasi conjunctii (copulative).

.90 de luna, si de soare,lSi de pasari calatoare;1Si de lund i de stele,/Si
de chipul dragei mele.” (M. Eminescu, La mijloc de codru)

Tautologia. Repetitie prin derivare a unor cuvinte, apartinind
aceleeasi familii lexicale. Ea reprezinta judecata logicd, in care ideea este intarita
prin repetitie, pentru a-i accentua importanta. Are trei forme de constructie:
folosirea aceluiasi cuvant, dar cu functii sintactice diferite: viafa-i viata;
intrebuintarea cuvintelor derivate de la un radical semantic comun, ori prin
alaturarea 1n fraza a unor propozitii identice ca Inteles. Tautologia este prezenta
si in constructia unor cuvinte compuse cu valoare de superlativ. Se inrudeste cu
repetitia si cu pleonasmul cu valoare stilistica. Deci tautologia este tot o repetitie
in care partea de propozitie repetata capata o valoare sintactica.

"Cu-mbratisari de brate reci.” (M. Eminescu, Atdt de frageda)

., I-as canta-0-ncetigor,/Soptind soapte de amor.” (M. Eminescu, De-as
avea)

., ...trec nesimtite, ca si vremea | Ce vremuieste-addnc in tot ce e.”
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(M.Eminescu, O, te-nsenina, intuneric rece)

Prin repetitie intelegem reluarea in cadrul unei unitati fie in aceeasi forma
(asia), fie intr-o forma variatd (a si a’), fie ca o insumare a doi sau mai multi
termeni, expusi anterior separat ( a, b si a, b).

In concluzie la cele enuntate putem constata faptul ci dublarea cuvintelor
le uneste intr-un tot unitar de o mai mare complexitate semantica, constituind
dovada prezentei unui continut semantic unic, dar de un mai mare grad de
complexitate. Deci, repetitia nu echivaleaza cu repetarea mecanica a uneia si
aceleiasi notiuni, nu este o simpla repetare grafica, o simpla dublare a notiunii.
Ea creecaza o mare densitate semantica, paralel cu o pronuntatd simplitate a
mijloacelor folosite.

Referinte bibliografice:

1. Calinescu G., Opera lui Mihai Eminescu, 2 volume, Chisindu, Minerva,
1970.

2. Dragomirescu, Gh. N., Mica enciclopedie a figurilor de stil, Bucuresti: Ed.
Academiei, 1975.

3. Gladi Ladislau, Stilul poetic al lui Mihai Eminescu, Bucuresti: Editura
Academiei Romane, 1964.

4. Eminescu Mihai, O lume daruita noua, Antologie de texte adnotate.
Comentarii. Sinteze. Aprecieri critice, Bucuresti: Capitoliu ,1996.

5. Postolachi Veronica, Textul poetic. Valori stilistice, Chisindu: Prometeu,
2009.

173



The Scientific Journal of Cahul “B.P. Hasdeu™ State University. Humanities Sciences
Ne. 2 (8), 2018

ISSN 2345-1866 E-ISSN 2345-1904

ISSH 2345-186€ ITS5HN 2345-1504
7 |1BEl\l > 9%772345"190005" >

http://usch.md/seria-stiinte-umanistice

f

9

Buletinul Stiintific al Universitatii de Stat
»Bogdan Petriceicu Hasdeu” din Cahul
(editie semestriala )

Seria ,,Stiinte Umanistice”

Piata Independentei 1,
Cahul, MD-3909
Republica Moldova

tel: 0299 22481
e-mail: journal.hs@usch.md

Bun de tipar: 18.12.2018
Format: 17,6 cm x 25 cm
Coli de tipar: 10,87
Tirajul 120 ex.

Tipografia ,,CentroGrafic” SRL, Cahul
Tel. 0299 25949

174



- Buletinul Stiintific al Universitatii de Stat
[l .,,Bogdan Petriceicu Hasdeu” din Cahul: Stlmte Umamstlce-

ISSN 234‘5 1866

\|\|

Buletmul ‘Snmufic al Unwerﬂtatu de Stat

345 86008

- E,,Bogdan Petriceicu Hasdeu” din Cahul: Stunte Umamstlce-' e

http://usch.md/seria-stiinte-umanistice/ - E-ISSN 2345-1904

772345"190005




